ثميزات الشعر في معلقة امرئ القيس 


بحث جامعي 


مهاجر 
رقم التسجيل 


٠::"١ط١١٠١ك‎ 


كلية العلوم الإنسانية والثقافة 
شعبة اللغة العربية وآداها 
الجامعة الإسلامية الحكومية بمالانج 
8..” 


ثميزات الشعر في معلقة امرئ القيس 
من ناحية العناصر الداخلية 
بحث جامعي 


مقدم للجامعة الإسلامية الحكومية عالانج لاستيفاء شرط إتمام الدراسة للحصول على 
درحة سرجانا (91) في كلية العلوم الإنسانية والثقافة شعبة اللغة العربية وآدايًا 


مهاجر 
رقم التسجيل: 5١١١١1"؟٠‏ 


تحت الإشراف: الحاج ولدانا وركاديناتا الماحستير 


كلية العلوم الإنسانية والثقافة 
شعبة اللغة العربية وآداها 
الجامعة الإسلامية الحكومية بمالانج 
8..”" 


وزارة الشؤون الدينية 
الجامعة الإملامية الحكومية- بمالانج 


نقدم إلى حضرتكم هذا البحث الجامعي الذى كتبه الباحث: 


الاسم : مهاجر 

رقم التسجيل ٠47١١١١5:‏ 

ا موضوع : ثميزات الشعر في معلقة امرئ القيس من ناحية العناصر 
الداحلية 


قرر المشرف بأن هذا البحث صالح للتقديم به للامتحان. 


تحريرا .عالانج» / ١‏ أبريل 7٠١9‏ م 
المشرف» 


رقم | كنا" لكين تتشوقى كته الله الفردوس الحاج ولدانا و ركاديناتا الماجستير 
رقم التوظيف: ١5.595٠‏ 


وزارة الشؤون الدينية 
الجامعة الإملامية الحكوهية- بهالانج 


موافقة لجحنة المناقشة 
أجريت المناقشة على البحث الجامعي الذى كتبه الباحث: 
الاسم : مهاجر 
رقم التسجيل : ٠47١١١١5‏ 
الملوضوع : مميزات الشعر في معلقة امرئ القيس من ناحية العناصر الداخحلية 


وقرر اللجنة بنجاحه واستحقاقه درحة سرجانا (81) فى شعبة اللغة العربية 
وآدابما بكلية العلوم الإنسانية و الثقافة» كما يستحق أن يوصل بدراسته إلى ما هو 
أعلى من هذه المر حلة. 


الحاضرون المناقشون: 


(001100 0 0 2) أحهمد مركي الماجستير‎ -١ 
12111 1 1 1 2 ؟- سوتامان الماجستير )0 آز ز‎ 
الحاج ولدانا وركاديناتا الماحستير ( مج كا ع ا‎ -+ 


تحريرا ممالانج» ١8‏ أبريل 7٠٠١5‏ م 
١‏ ربيع الثاني ١47١‏ ه 
عميد كلية العلوم الإنسانية والثقافة 


رقم التوظيف: ١5.0.765٠.‏ 


وزارة الشؤون الدينية 
الجامعة الإملامية الحكومية- بهالانج 


موافقة عميد كلية العلوم الإنسانية والثقافة 


استلمت كلية العلوم الإنسانية والثقافة بالجامعة الإسلامية الحكوية مالانج هذا 
البحث الجامعى الذي كتبه الباحث: 


رفوا السجيل 1 


لإتمام دراسته وللحصول على درحة سرجانا (81) في شعبة اللغة العربية 
وآدابهاء كلية العلوم الإنسانية و الثقافة للسنة الدراسية .م٠6.٠9-5.٠5‏ م. 


تحريرا مالانج»8١‏ أبريل 7٠٠١9‏ م 


عميد كلية العلوم الإنسانية والثقافة 


الدكتور الحاج دمياطى أحمدين الماجستير 
رقم التوظيف: ١5.0٠.7501‏ 


ورقة الشهادة 


أنا الموقع أسفله وبياني كلان: 


رقم التسجيل ١‏ ا ا 
العنوان 1110101 12598 ,تتقاعع 1/13 ,ملتطعظ ,11131038 .105 


أقر بأن هذا البحث الذي حضرته لتوفير شروط النجاح لنيل درحة سرجانا (51) في 
شعبة اللغة العربية وآدابما كلية العلوم الإنسانية والثقافة بالجامعة الإسلامية الحكومية 


عالانج, وعنوانه: 


"مميزات الشعر في معلقات امرئ القيس من ناحية العناصر الداخلية" 


حضرته وكتبته بنفسي وما زورته من إبداع غيري أو تأليف الأخرء وإذا أدعى أحد 
استقبالا أنه من تأليفه وتبين أنها فعلا من بحثي فأنا أحمل المسؤولية على ذلك ولن تكن 
المسؤولية على المشرف أو مسؤولي بشعبة اللغة العربية وآدابها. 

حرر هذا الإقرار بناء على رغبي الخاصة ولا يحبرني أحد على ذلك. 


٠٠١9 أبريل‎ ١8 مالانج»‎ 


توقيع صاحب الإقرار 


الإفصاء 


أهدي هذا البحث إلى: 
أبي و أمي المخترمين و المحبوبين الذين منقوسين في قلبي 
وأخي الكبير المحبوب هداية الله 
ومن التي تتعلق في لب قلبي دية مفتي ايرلينا 
وأساتيذي الفضلاء و مشايبخي الكرماء 
وزملائي في الله الذين يساعدون في كتابة هذا البحث 
جميع الأساتذ والطلاب والتلاميذ المحبوبين 
في روضة التربية القرآن-مدرسة دينية أولية إسلامية 


(50-312417)"نور المهدى" دينويو مالانج 


الشعار 


َِ إن إن ل همس ب ا ع و عي 2 و 0 ل ماه 4 1 

أحبب حَبِيْبَكَ هونا ما عَسَى أن يُكون بَغْيِضَك يُوْما ما 
0 - - 

5 9 إن ان د و هه 8 م تو بين أن و 0 م هس و سر 0 و 

وأبغض بغيضك هونا ما عسَى أن يكو حبيبك يو 


(علي بن أبي طالب) 


4م عله مدععهة عرهه موسمءءعءه سادععء6 عافساء نض" 
1222 0002/6 مععهة رهد عو سماءء 6ه نفعت /هانءه5 
"سند 64 علمهز هه هده 
ندا زاكر عبنلا عللكر) 


اغْمّل لذْنيَاكَ كأئك تعيش أبدا 7# 
وَاغْمّل لآخرتك كأنك تمت غدا 


لمعيه ممه /عاعرس 606" 
م اكه عه اعاأسعمعع) ه22 
"مهن ممه مهنا عله منمكهءكه 


كلمة الشكر والتقدير 
بسم الله الرحمن الرحيم 
الحمد لله رب العالمين» الصلاة والسلام على أشرف الأنبياء والمرسلين» 
وعلى آله وأصحابه أجمعين. 
أما بعد: فكان هذا البحث الجامعى شرطا من الشروط الى يها تمت 
وكملت الدراسة من شعبة اللغة العربية وآدابما كلية العلوم الإنسانية و الثقافة 
بالجامعة الإسلامية الحكومية يمالانج في العام الدراسي /..5..9-97 
ومقدما للحصول على درحة 55) 
وقد حاول الباحث أن يبذل جميع جهوده وطاقاته في إهاء هذا البحث 
ليكون كاملا. ولا تنتهى كتابة هذا البحث إلا ,مساعدة الغير. لذاء يريد 
الباحث من صميم قلبه العميق أن يشكر لمن قد ساعده في إفهاء بحثه الجامعي 
وإتمام كتابته» وهم: 
.١‏ حضرة الفروفيسور الدكتور الحاج إمام سوفرايوغو كرئيس الجامعة 
الإسلامية الحكومية عالانج. 
؟. فضيلة الدكتور الحاج دمياطي أحمدين المامجمتيد كعميد كلية العلوم 
الإنسانية والثقافة. 
". فضيلة الدكتور أندوس الحاج إمام مسلمين الماجستير كو كيل العميد 
كلية العلوم الإنسانية والثقافة. 
:. فضيلة الحاج ولدانا وركاديناتا الماحستير كرئيس شعبة اللغة العربية 
وأدابما. ومشرفه الواى على توجيهاته القيمة» وإرشاداته الوافرة في 
كتابة هذا البحث . 


5. أساتيذه الكرماء على توجيهاقهم القيمة وارشاداقم الوافرة. 

*. والداه المحترمان المحبوبان اللذان رباه صغيرا وبذلا جهدهما في تربية 
أخلاقه ليكون ولدا صالحا نافعا للبلاد. 

. أخوه الكو الذي أعطاه النصائح السية نذا 

8. من الي تتعلق في قلبه الى تدافعه كل وقت دية مف أرلينا. 

9. جميع الأساتذ والطلاب والتلاميذ المحبوبة في روضة التربية القرآن- 
مدرسة دينية أولية إسلامية ([750-2124) "نور الهدى" دينويو مالانج 
.٠‏ اللمحترمون المحاضرون والمحاضرات في شعبة اللغة العربية 
وآدابماءكلية العلوم الإنسانية والثقافة بالجامعة الإسلامية الحكومية 
يعالانج الذين يستفيد الباحث منهم عدة العلوم والمعارف حى يكون 

قادرا في إاء بحثه الجامعي. 


.١‏ جميع من لا يمكن الباحث أن يذكرهم واحدا فواحدا. 


يرق البافنف» أن تكون أعمالة “مقيولة عبد الله عن وجل وأن. عل "الله 
بحثه الجامعى بحثا نافعا لمن قرأه, آمين. 


مهاجر 


ملخص البحث 

مهاحرء ٠٠٠١9‏ م. مميزات الشعر في معلقة امرئ القيس من ناحية العناصر الداخلية» البحث 
الجامعي» شعبة اللغة العربية وآدايهاء كلية العلوم الإنسانية و الثقافة في الجامعة الإسلامية الحكومية 
,عالانج» المشرف: الحاج ولدانا وركاديناتا الماحستير. 

الكلمة الرئيسية: تميزات الشعر» معلقة امرئ القيس»ء العناصر الداحلية 

يهدف هذا البحث إلي )١(‏ بيان منهج القصيدة في معلقة امرئ القيس )5١(‏ بيان مميزات الشعر 
ف معلقة امرئ القيس (") بيان الوصية الي يعطيها الشاعر في معلقته. 

المنهج المستعمل في هذا البحث هو المنهج الوصفى ومصادر البيانات هي قسمان: مصدر 
رئيسي هو كتاب "شرح المعلقات السبع" لابن عبد الله الحسين ابن أحمد الحسين الزوزني» و مصدر 
ثناوي هو الكتب الي تتعلق يبهذا البحث. 

ونتائج البحث هي: 

)١(‏ أغراض القصيدة في معلقة امرئ القيس هي يؤول بالنسيب أو التشبيب مع الأطلال» والغزل؛ 
فيتجه الشاعر إلى الأوصاف منها وصف الليل» فوصف الوادى والذئبء ثم وصف الفرس 
والصيد.» وصف البرق والمطر والسيول. 

)١(‏ وأما مميزات الشعر في معلقة امرئ القيس من العناصر الداحلية هي: 

أ. العاطفة: معلقة امرئ القيس مرآة تنعكس عليها نفسيته في حبه وتشرده. 
ب. الخيال: قد عبر امرؤٌ القيس في معلقته من مبتكراته أي الخيال الإبتكاري. 
ج. المععى: يجرد امرؤ القيس من نفسه رفيقين له (يتخيل أن معه رفيقين) 
د الأسلوب: 
© أسلوب امرئ القيس أنيق وفيه كثير من أوحه البلاغة وهي من تشابيه واستعارات 
كثيرة. 
#التشخيصء أي يخاطب مخاطبة شخص من أشخاص الناس» تسمى في البلاغفة 
الأسلوب الإنشائي. 
)5١‏ الوصية الي يعطيها الشاعر في معلقته: 
حب الوطن الي لا يخلو ولا يزال أبدا من ذهن صاحبه. 


60 الجهد في السعي وطلب المعيشة لتحسين الحياة الصالحة ولو كان هناك صعوبات كثيرة. 


.١‏ خلفية البحث باح عا لخ فحن انكام الال عحية طا فال ارج مما د ابام ا 
؟. أسئلة الببحث 11 ا واو اق برد مجو ا 41 ا 0 414ل لا وام افك لود د 


الباب الثائ: البحث النظري 


.١‏ مفهوم الشعر ا 10 1 1 1 1 1 1 1[ ا 
١أ.‏ تغريف» الشعر ا 0 ا 
١.ب.‏ أنواع الشعر 1[ [ز[ز[ز[ز[ز1[ [ [ [  [‏ ا 0 000 
١.ج.‏ العناصر الداخحلية ا ا 111/1 
- العاطفة مكناوخا لسعم وا تسسحاو لجسي ا ا 

- الخيال ا ار ا 1 

- المعاى أو الفكرة ااا 

- اللفظ أو الأسلوب م ا م لاو 0 

- الوزن ياه ارا جع هجاوي ل مام لوا اتام وما اسك 

- القافية ارك باستو بدنج الاسمانمه اموا وو ساعد دن 17 
١.د.‏ أغراض الشعر 11 [ز1[1[ 1[ [ز[ز [ [ 0 0 ااا 00 
؟. مفهوم المعلقات 0000 1000100101 
؟.أ. تعريف المعلقات 0 
؟.ب. أصحايما اتن رست الجالوبساة وق بان تخت امي الس 1 
. مفهوم التركيبية 000 


الباب الثالث: البيانات و تحليلها 


اه ع ةاتسيراة: أمرئ الفيعى ا 20 01 
ابرسلقة اعرف القن 0 


*. أغراض القصيدة في معلقة امرئ القيس م اس او 1 


لعناصر الداخحلية في معلقة امرئ القيس 6 525*ظ3ظ 
0 ' 0 
1 ظ 00 معلقته 00 
: شاعر في : 
ه. الوصية الي يعطيها | 


: الإختتام 
الباب الرابع: م 


.١‏ خلفية البحث 

كان العرب بفطرقم مطبوعون على الشعر: لبداواقم وملاءمة بيتتهم 
لتربية الخيال. ' 

يطلق العصر الجاهلي على ما قبل ظهور الإسلام في الجزيرة العربية بتقرن 
ونصف» ويكتفي الباحثون في الأدب بهذه الحقبة الزمنية» وهي الحقبة اليّ 
تكاملت للغة العربية منذ أوائلها خصائصهاء والى جاءنا عنها الشعر الجاهلى. 
من أحل ذلك نقف بالعصر الجاهلي عند مائة وخمسين عاما قبل الإسلام» وما 
وراء ذلك بمكن تسميته بالجاهلية الأولى» وهو يخرج عن هذا العصر الذي 
ورثنا عنه الشعر الجاهلي واللغة الجاهلية." 

الشعر الجاهلي هو شعر الفطرة الذي لا يخلو من وعى الصنعة. فهو يتدفق 
في سهولة بعيدة عن الترتيب والتدنسيق» وهو يلتصق بالحقيقة والواقع التصاقا 
لا يخلو من الزخرفة والغلو» وهو يبدو العيان ف أصباغ من صنع الخيال قد لا 
تتعدى حدود التشبيه والإستعارة» وهو يعبر عن الشعور العميق بتمتمات لا 
يغليها الإنكفاء الطويل على الذات» والتحليل الدقيق لخلجات النفس 


5 تلط .ووع]2 طهلك :داتهعلة تاك 0 .7011111 طمنك هاعهوى ٠١١4‏ .متصطة لإصناظ لتتامطءة 8 ' 
حسن خيس ال مليجى. الأدب والنصوص: لغير الناطقين بالعربية. مطابع جامعة الملك سعود. 1١14٠١‏ ه. ص. "١‏ 


والوحدان. وهو ديوان العرب يجمع أحبارهم ويشرح أحواهم المعاشية و 
الإإجتماعية. 

الشعر هو الكلام الموزون المقفى المعبر عن الأخيلة البديعة والصور المأثرة 
البليغة. وقد يكون نثرا كما يكون نظما. والشعر أقدم الآثار الأدبية عهدا 
لعلاقته بالشعور وصلته بالطبع» وعدم احتياحه إلى رقى في العقل» أو تعمق في 
العلم» أو تقدم في المدينة. ولكن أوليته عند العرب مجهولة» فلم يقع في سماع 
التاريخ إلا وهو محكم مقصد. وليس مما يسوغ في العقل أن الشعر بدأ ظهوره 
على هذه الصورة الناصعة الرائعة في شعر المهلهل بن ربيعة وامرئ القفيس» 
وإِنما اختلفت عليه العصر وتقلبت به الحوادث وعملت فيه الألسنة حي تهذب 
أسلوبه وتشعبت مناحيه. والمظنون أن العرب خطوا من المرسل إلى السجع 
ومن السجع إلى الرجز» ثم تدرجوا من الرجز إلى القصيد. فالسجع هو الطور 
الأول من أطوار الشعر توخاه الكهان مناحاة للآلحة» وتقييدا للحكمة» وتعمية 
للجواب» وفتنة للسامع. وكهان العرب ككهان الإغريق هم الشعراء 
الأولون» زعموا أنهم مهبط الإلحام» وأنحياء الآهئة. فكانوا يسترحموفا 
بالأناشيد» ويستلهموفا بالأدعية» ويخبرون الناس بأسرار الغيب في حمل مقفاه 
موقعة أطلقوا عليها اسم السجع تشبيها لها بسجع الحمامة لما فيها من تلك 
النغمة الواحدة البسيطة. 

والألفاظ في الشعر الجاهلي تنتظم على سنن خاص فتنشأ من انتظامها 
موسيقى مختلفة الألحان والنغمات» هي بحور وأوزان مبنية على الحركات 
والسكنات. بدأت حداء ورجزا ثم تفرعت وتنوعت لتفرع المعاني والعواطف 
وتنوعها»ه وأصبحت في عهد النهضة الجاهلية ذات قوانين ثابتة فيما يتعلق 


بالوزن والقافية وتقسيم الأبيات وما إلى ذلك. فالشعر منظوم أبياتاء والبيت 
هو الفرد أو السطر المنظوم على قياس من الأقيسة» وهو مؤلف من مصراعين : 
الصدر والعجز. والقافية هي الساكنان الأخران من البيت مع المتحرك الذي 
قبلهما والأحرف الواقعة حشوا بينهماء فيها الروي وهو الحرف الذي تبى 
على القصيدة. والقصيدة مجموعة أبيات شعرية لا تقل عن السبعة ترمى إلى 
غرض واحدء وتبئى على بحر واحد وروي واحد. 

وقد جرى العرب على أن البيت مستقل في نفسه عما حاوره من أبيات» 
وهو يعبر عندهم عن نبضة أو ومضة فكر أو خيال» وقلما يعبر عن تعليل أو 
تحليل وتفصيل. والأبيات» على استقلالحا» قد يكون فيما بينها علاقة اللجو 
الواحد أو الموضوع الواحد. 

أما القصيدة فقد ظهرت بعد الأراحيز» وهي خطوة من حطى التطور 
الفئ في الأدب. وهي في الجاهلية بعيدة عن المنطق الترتيبي» بعيدة عن 
الوحدة التأليفية» هي سفر من الأسفار في مجاهل البلاد: وقفة عند طلل 
الأحبة» وذكريات ودموع, وميدان الوصف الحبيبة» ثم ارتحال على ناقة 
سريعة يصفها الشاعر ويشبهها بوحوش الصحراءء ثم طريق طويلة يعترضها 
من الطبيعة والصحراء أخطار وعقبات» ثم وصول إلى الغاية» وإذا الغاية مدح 
أو اعتذار أو دعوة إلى القتال. ذاك بناء القصيدة في مقدماتها وأوصافها 
وإستطراداتماء وذاك الأسلوب الجاهلي ف أكثر الشعر. ' 

وقد رووا أنه لم يكن لأوائل العرب من الشعر إلا الأبيات يقولها الردحل 
في حاحاته» وأن أول من قصد القصائد وذكر الوقائع المهلهل بن ربيعة التغلبي 
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في قتل أخيه كليب. فهو أول من رويت له كلمة تبلغ ثلاثين بينا. وتبعه 
الشعراء» مثل امرئ القيس» وعلقمة» وعبيد. ممن أخرجوا لنا الشعر العربي في 
صورته الحاضرة والمعقول أن هذه الصورة لم تتشكل طفرة: في تنوع الأوزان؛ 
وطول القوافي» وتعدد الأغراض واختلاف الأساليب. وبراعة الإاستعارة» 
وروعة التشبيه» ودقة الكناية» على يد مهلهل وامرئ القيس وطرفة وأمثاللهم؛ 
بل لا بد من أن يكون هؤلاء قد سبقوا بأقوام نقلوا الشعر من السجع إلى 
الرحز» ومن المقاطعات إلى القصائد» وقالوه في غرض واحدء ثم في أغراض 
شى» وهذبوه ورفقوه» وجودوه وهلهلوه.. كانت القصيدة الجاهلية تجمع 
عدة أغراض» وعادة تبدأ بالغزل وذكر الأطلال» ثم يتجه الشاعر إلى وصف 
الناقة أو الفرس» ثم ينتقل إلى الغرض الرئيسي من فخخر أو مدح أو هجاءء وقد 
يختمها بشع من الحكمة." 
أشهو القصائد الجاهلية هي المعلقات» هي لدم أيظنا المذاهبات» والسبع 
الفلوا كلمو 1 
يطلق لفظ المعلقات على عدة قصائد من جيد الشعر الجاهلي وأفخمه 
لفظا وأجزله أسلوبا وأحفله بالمعاني والأغراضء والمشهور أها سبع أصحاياء 
هم: امرؤ القيس وزهير بن أبي سلمى وطرفة بن العبد وعنترة بن شداد ولبيد 
بن ربيعة وعمرو بن كلثوم والحارث بن حلزة." 
وسبب تسميتها بهذا الإسم ما رواه بعضهم من "أن العرب عمدت إلى 
الشيخ أحمد الإسكندي والشيخ مصطفى عناني: الوسيط في الأدب العربي وناريخه.517١م.‏ دار المعارف. ص. 68 * 
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بعض قصائد من الشعر القدمم فكتبها ماء الذهب في القباطى المدرحة» 
وعلقتها في أستار الكعبة. فمنه يقال مذاهبة امرئٌ القيس ومذاهبة زهيرء 
والمذاهبات سبع يقال لها المعلقات".” ومن ثم علماء اللغة والأدب الباحثون 
المحدثون يختلفون في عدد المعلقات أو الطوال وعدد أصحابما. ولكل منهم 
قولهم أدلة لا محل لذكرها أو لبحثها هنا. 

وهذه المعلقات هي أساس الشعر الجاهلي وإن لم تكن أحيانا خير ما فيه 
وهي ركن القصيدة العربية في بنائها وتركيبهاء وهي مرجع النقاد والمؤورحين, 
ولمذا كان للا المنزلة المرموقة في نظر الأدباء والكتاب» ولمهذا أيضا كثر 
دارسوها والمعلقون غُليها . 

أمروٌ القيس هو أحد الشعراء الذي ذو القصائد الحيدة وهو أبو الشعراء 
الجاهلي وأشهر شعراء ذلك العصرء قضى حياته الأولى لاهياء فلما مات ابوه 
حمل عبء ثأرة فقضى بقية حياته في الحروب. تبلغ معلقة أمرئ القيس ستة 
وثمانين بيتا على ما رواه صاحب الجمهرة» ونقل عن ذلك قليلا في رواية 
لتبريزي وأبي جعفر النحاس مع اختلاف في بعض ابياتها وترتيبها. '' 

يعتبر امرؤ القيس رأس فحول الحاهلية والمقدمي الطبقة الأولى من شعرائهم 
المعروفة أخبارهم.' ' 

والشعراء الجاهليون يقسمون باعتبار شهرقم في الشعر للإجادة أو للكثرة 
إلى طبقات كثيرة: 
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)١(‏ الطبقة الآولى :امرؤ القيس» وزهيرء والنابغة. 
)١(‏ الطبقة الثانية :الأعشىء» ولبيد» وطرفة. 
(1) الطبقة الثالثة :عنترة» وعروة بن الورد» ودريد بن الصمة» 
1١ 5‏ 
والمركش الأكبر. 
الخصائص أو المميزات هي الأحوال الى ترافق الفنون الأدبية و بتجعل كل 
أديب يختلف من سائر الأدباء في انتاحه الأدبى»ء كما تجعل كل قطعة أدبية 
تختلف من كل قطعة أخرى» مثل فصاحة الألفاظ أو غرابتهاء و متانة 
التركيب أو ركاكته؛ واستفاء المع أو الأخلال به» ثم أثر الحضارة أو البداوة 
زر 
وما شبه ذلك. 
1 .اع 15 
لكل طائفة من الشعراء صبغة في أشعارهم حسب غرضها ... فإن كلا 
منها تعض بأسلوت أو بشي عيزها عن الشعراء الأحسرئ.. وكتذلك فق 
المعلقات لا تميزات بين أصحابا حي علقتها العرب في أستار الكعبة. لا 
حلاف بين أئمة الشعر ونقدته في أن زهيرا أحد ثلاث فحول المتقدمين في 
والنابغة» وحجتهم ف ذلك أنه يمتاز بالمزايا الآنية: 
أولا- حسن الإيجاز وحذف فضول الكلام وحشوهء بحيث يودع اللفظ 
البسيين امن الخد 
ثانيا- إحادة المدح وتجنب الكذب فيه فلا يمدح الرحل إلا مما عرف من 
أخلاقه و صفاته. 
نفس المرجع. 75114-1١1١7‏ 
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الثا- تحنب التعقيد اللفظي والمعنويء والبعد من حوشى الكلام وغريبه. 
رابعا- قلة السخف والحذر في كلامه. ولذلك كان شعره عفيفا يقل فيه 
الحجاء» ولقد هجا قوما فأوحع, ثم ندم على ما صنع. 
خامسا- الإكثار من الأمثال والحكم هما لم يفقه فيه شاعر حاهلي وبا فتح 
به باب الحكم والأمثال في الشعر العربي» فكان كلامه الدرب الذي 
ان 
لذلك تأمل الباحث من هذا البحث أن يخرج ويحلل مميزات الشعر في 
معلقة امرئ القيس الى هي احدى القصائد الحيدة المتعلقة على أستار الكعبة 


من الشعر الجاهلى من ناحية العناصر الداخلية. 


؟. أسئلة البحث 

قد ذكر الباحث فيما سبق أن هذا البحث العلمى يقوم على مميزات الشعر 
في معلقة امرئ القيس من ناحية العناصر الداخلية. .مناسبة خحلفية البحث 
المذكورة لآ بد للباتحة ٠‏ أن« يذ كر" أسفلة البيخث المهيمة 'تسهيلا لتنفيد البحت 
حل وديم الفتنيم اوه كرس إلا الابيطيةاوهي كما يلي : 

أ. ما أغراض القصيدة في معلقة امرئ القيس؟ 

ب. ما مميزات الشعر في معلقة امرئٌ القيس من ناحية العناصر الداخلية؟ 

ج. ما الوصية الى يعطيها الشاعر ف معلقته؟ 


”". أهداف البحث 


١ :‏ 
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ومن اللازم أن يظهر الباحث أغراضا جازمة وأهدافا معينة يقصد الوصول 
إليها يبهذا البحث عن "ثميزات الشعر في معلقة امرئ القيس من ناحية 
العناصر الداخلية "هي كما يلي: 

أ. لبيان أغراض القصيدة في معلقة امرئ القيس. 

ب. لبيان مميزات الشعر في معلقة امرئ القيس من ناحية العناصر 

الداحلية. 


5. تحديد البحث 

كما عرض الباحث أسئلة البحث الى تكون فكرة أساسية شمولية والذي 
يقوم الباحث على دراسة وصفية عن مميزات الشعر في معلقة امرئ القيبس من 
ناحية العناصر الداحلية» فمن المستحسن هنا أن نقيد بيان البحث لكي يكون 
موجحها متشوذا إلى :فكزة رئيسية من أسغلة هذا البحة: 

انطلاقا من هذا البحث سيحاول الباحث على كشف شعر الجاهلي عن 
الموضوع ""مميزات الشعر في معلقة امرئ القيس من ناحية العناصر الداحلية "' 
فحدد الباحث العناصر الداخلية هي الي تتكون من العاطفة والخيال 
والأسلوب والمعئ فقط. 


6. فوائد البحث 
بعد أن عرض الباحث للقارئين أهداف البحث فالمطلوب هنا ذكر فوائد 


هذا البحث لكى نعرف منه فوائد جلية مفيدة» بحيث يرجو الباحث نفعه 


على الوحهين. أولا من ناحية العلمية وثانيا من ناحية النظرية. 
أ. من الناحية النظرية 
- لإسناد تقدم العلوم يعن تطور الأدب وزيادة حزائن العلوم 
والمعارف عن دراسة موضوعية أو يسمى بنيوية أو دراسة أدبية 
داخحلية. 
- لإكمال النظريات والمعارف حخاصة نظرية موضوعية أدبية. 
- لتوسيع النظريات والمعارف الي تتعلق بالأدب لاسيما معلقة امرئ 
القيس ومميزاتًا. 
ب. من الناحية التطبيقية 
يرحو الباحث أن تعود فائدة هذا البحث من هذه الناحية: 
- لزيادة المفاهيم والمعارف عن الأدب لاسيما الشعر للقارئ وخاصة 
لطلاب الشعبة العربية وآداهها. 


- لمساعدة كفاءة القارئ في فهم الأدب وخاصة معلقة امرئ القيس. 


1. الدراسة السابقة 
مدى نظر الباحث هناك بحوث بالنظرة المتباينة تحت الموضوع: 
أُ. نمتلا ممعاعستزمعك8 :وزه0-لة تمصنا عتهو5 ق0هم علتقمتهمة صفنمعاءووعم" 
'' نهاءآنوط صهدزودهددوع1 لعبد الله أحد الأساتيذ في شعبة اللغة العربية 
وآدابها بالجامعة الإسلامية الحكومية بجاكرتاء الذي ييحث ويصل إلى 
بحث العناصر الداخحلية في أشعار امرئٌ القيس لمعرفة الوصية الإنسانية 
عصر قبل الإسلام أو يسمى العصر الجاهلي. 


ب. "العشق في شعر معلقات أمرئٌ القيس (دراسة تحليلية أدبية ميوتيكية 
على ضوء نظرية لفردناند دي سوسير)"» بحث جامعي لليلس مليحة 
البدرية )07”7057٠6٠01١١‏ الذي كتبته الباحثة للحصول على درجة سرجانا 
بجامعة الإسلامية الحكومية عالانج بكلية العلوم الإنسانية والثقافة شعبة 


اللغة العر بية وآدامها سنة 7 . ٠.‏ * 


'. منهج البحث 

ُ. نوع البحث 

في هذا البحث يستخدم الباحث منهجا وطريقة لاثقة به وهي طريقة 
كيفية (015هاناهن»1) تعن البحث الذي لا يقوم على اللمزاب ل 
وللوصول على مول الفهم فاحتار الباحث طريقة وصفية 
(كنامتدووط) وهي أن الباحث يصف وجود الحقائق والمظاهر الّ 
وجدها. 
ب. البيانات ومصادرها 

يعتمد هذا البحث على المواد الي يجمعها الباآحث من الحقائق 
الموجودة. في هذا البحث أحذ الباحث من معلقة أمرؤ القيس» أما مصادر 
ال يستخدمها الباحث فتنقسم إلى قسمين: 

مصدر رئيسي: فيه معلقة امرئ القيس في كتاب "شرح المعلقفات 
السبع" لابن عبد الله الحسين ابن أحمد الحسين الزوزي 

مصدر ثانوي: فيه كتب ومراجع الي تتعلق بهذا البحث. 
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2 طريقة جمع البيانات 
إن هذا اللبحث يقوم على دراسة كتابية» فجعل الباحث الطريقة 
الوثائقية الجمع البيانات» وهي البحث عن الحقائق المأحوذة من الكتب 
واترائق واخخاذت وا لبحو ظلة مشين ذللق: 
وأما إجحراء جمعها في هذا البحث فتخطيط الخنطوات للحصول على 
النتائج» وهي كما يلي: 
)١‏ أن جمع البيانات من مصدر رئيسي أو ثانوي 
؟) تحقيق البيانات وتفريقها تبعا للمطلوب 
؟) تنقيض ما بعيد من الحاجة 
د. طريقة تحليل البيانات 
بعد نيل البيانات يقوم الباحث بتحليلها بالطريقتين التاليتين: 
)١‏ الطريقة الوصفية 
وهي الى تقدم وصفا للظواهر والأحداث موضع البحث دون 
أن تسعى لتفسير الأحداث والظواهر أو تحليلها والخروج بنظريات 
وقوانين بقصد التعميم والتنبوء. ' ' وفي هذا البحث سيعبر الباحث 
عنها تعبيرا كيفيا (/8داذاد>1) فالتعبير الكيفي هو يصف لنا الواقع 
ويوضح خصائصه. 
؟) الطريقة التحليلية 
استخدم الباحث دراسة موضوعية أو يسمى بنيوي أو دراسة 
أدبية داخلية» هي أحد المنهج فى البحث عن الأحوال الخاصة في 


عبد ال رحمن. مناهج البحث العلمى وطرق كتابة الرسائل. ١995‏ م. ص. مر 


عناصر الأدب الداخلى» وعناصره الداحلية هى العاطفة والفكرة أو 
المعيع والشبال:والأسلويمء أما اللتطؤوات' الك يستعدميا الباحشيت 
هي كما يلي: 

أ) قراءة جميع الأبيات في معلقة امرئ القيس 

ب) تحقيق الأبيات وتفريقها تبعا للمطلوب 

ج) مطالعة الأبيات ال تحتمل على الحوادث 

د) القيام مطالعة الأبيات الى لما اتصال كل الحوادث ف 

معلقة امرئ القيس 


/. هيكل البحث 

إن هذا البحث ينقسم إلى أربعة أقسام وهي: 

الباب الأول: المقدمة» فيها خلفية البحثء» وأسئلة اللبحث» وأهداف 
البحث» وتحديد البحثء, وفوائد البحثء والدراسة السابقة» ومنهج 
البحثء» وهيكل البحث. 

الباب الثاني: البحث النظريء فيه مفهوم الشعر (تعريف الشعرء أنواع 
الشعر» العناصر الداخلية» وأغراض الشعر) ومفهوم المعلقة؛ ومفهوم 
الت ركيبية. 

الباب الثالث: البيانات وتحليلهاء فيها سيرة امرئ القيس» معلقة امرئ 
القيس» أغراض القصيدة في معلقة امرئ القيس» العناصر الداحلية في 
معلقة امرئ القيس» والوصية الى يعطيها الشاعر في معلقته. 


الباب الرابع: الإختتام» فيه الخلاصة» والإقتراحات. 


الباب الثاني 
البحث النظري 

.١‏ مفهوم الشعر 

هذا البحث يقوم على دراسة عن مميزات الشعر في معلقة امرئ القيس من 
ناحية العناصر الداخلية» لا بد لنا أن نعرف الأشياء الي تتعلق بهذا البحث» 
١.أ.‏ تعريف الشعر 

الشعر هو الكلام الموزون المقفى المعبر عن الأخيلة البديعة والصور المأثرة 
البليغة. وقد يكون نثرا كما يكون نظما. والشعر أقدم الآثار الأدبية عهدا 
لعلاقته بالشعور وصلته بالطبع» وعدم احتياجه إلى رقى في العقل» أو تعمق 
في العلم» أو تقدم في المدينة. ولكن أوليته عند العرب مجهولة» فلم يقع في 
سماع التاريخ إلا وهو محكم مقصد. وليس ما يسوغ في العقل أن الشعر بدأ 
ظهوره على هذه الصورة الناصعة الرائعة في شعر المهلهل بن ربيعة وامرئ 
القيسء» وإنما احتلفت عليه العصر وتقلبت به الحوادث وعملت فيه الألسنة 
ح تهذب أسلوبه وتشعبت مناحيه. والمظنون أن العرب خطوا من المرسل 
إلى السجع ومن السجع إلى الرحزء ثم تدرحوا من الرحز إلي القصيد. 
فالسجع هو الطور الأول من أطوار الشعر توحاه الكهان مناجاة للآلهة 
وتقييدا للحكمة» وتعمية للجواب» وفتنة للسامع. وكهان العرب ككهان 
الإغريق هم الشعراء الأولون» زعموا أهم مهبط الإلهام» وأنحياء الآلهة 


فكانوا يسترحموها بالأناشيد» ويستلهموفا بالأدعية» ويخبرون الناس بأسرار 
الغيب في حمل مقفاه موقعة أطلقوا عليها اسم السجع تشبيها لها بسجع 
الحمامة ا فيهاع تللق النحمنة الوانحذة البسيغلة 1 

الشعر في اللغة مصدر شعرٌ بالشئ من بابي (نَصّرّ) و (كرُمَ) شعرا أو 
شعرا أو شُعورا اذا علم به وعقله» و هو في الأصل العلم الذي يكون طريقه 
الشعور والإحساسء ثم توسعوا فيه فأطلقوه على كل علم؛ ولكنه غلب 
على النظم المعروف لأنه ألصق العلوم بالشعور والوجدان فيقال شعر 
كنصرء وشعر ككرم شعرا وشّعرا اذا قال الشعر» وبعض اللغويين يجعل 
مفتوح العين بمعيئ قال الشعر» ومضمومها بمعين أجاده. 

ويعيل بعضهم إلى التوسع في مدلوله فيطلقون الشعر على كل كلام جميل 
العبارة» بارع التصوير ولو لم يكن موزونا ولا مقفى» و منهم من يشترط 
الوزن دون التقفية» و منهم من جعله موزونا مقفى واجاز تعدد القافية. 

والجمهور على اشتراط الوزن ووحلة القافية» قال ابن حلدون: "الشعر 
هو الكلام المبئ على الإستعارة والأوصافء المفصل بأحزاء متفقة في الوزن 
والروي» مستقل كل جزء منها عما قبله وبعده» الجارى على أساليب 
العرب المخصوصة. 

ونستطيع أن نقول أن الشعر يعتمد على ركنين أساسيين: هما الوزن 
والقافية» والخيال الرائع والتصوير الدقيق. فإذا فقد احدهما فلا يعتبر شعرا 


يعتد به» وإنما هو نظم أو نثر فيئ."' 


ل سس عون سر الوياى ريع الأدب العري , للمدارس الثا: 5-5 
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النظم هو القسم الثاى من قسمي الكلام؛ وعرفه العروضيون بأنه الكلام 
الموزون المقفى قصداء ويرادفه الشعر عندهم. أما المحققون من الأدباء 
فيخصون الشعر بأنه الكلام الفصيح الموزون المقفى المعبر غالبا عن صور 
الخيال البديع. وإذا كان الخيال أغلب مادته أطلق بعض العرب تحوزا لفظ 
الشعر على كل كلام تضمن خيالا ولو لم يكن موزونا مقفى. وهو يوافق 
رأي قدماء افرنج ومحدثيهم في شعرهم.ء ورأى المناطقة أيضاء لأن المنطق 
مستمد من اليونان. ولحريه وفق النظام الممثل في صورته الوزن والتقفية؛ 
وظهوره في حلل الخيال الرائع» كان تأثيره في النفس من قبيل إثارة الوجدان 
والشعور بسطا وقبضا وترغيبا وترهيباء لا من قبيل إقناع الفكر بالحجة 
الدامغة والبرهان العقلي. ولذلك يجمل أثره في إثارة العواطف و تصوير 
أحوال النفس. لا في الحقائق النظرية ولا ريب أن النفس ترتاع بصور 
ا محسوس الباهر وما انتزع منه الخيال الحلي لخفة مئونته عليهاء وإراحته لها 
من المعانة والكدء فكيف إذا انضم إلي ذلك نغم الوزن والقافية الشديدة 
الشبه بتأثير الإيقاع والتلحين الذي يطرب له الحيوان بله الإنسان.'" 
١.ب.‏ أنواع الشعر 
يرى المحدثون من أدباء الأفرنج أن الشعر ينقسم إلى ثلاثة أنواع: 
)١‏ الشعر القصصي (عدوام8) 


' ' الشيخ امد الإسكندى والشيخ مصطفى عنان, الوسيط: في الأدب العري وتاريخه (الطبعة الثامنة عشرة), دار المعارف, 


مصر. ص. 15-1417 


هو الذي تعتمد مادته على ذكر وقائع وتصوير حوادث في قصة تساق 
مقدماتها و تحكى مناظرها وينطق اشخاصهاء ومن هذا النوع إلياذة 
هوميروس عند اليونان» و شاهنامة الفردوسي عند الفرس. 
67 الشبعور التمثيلي 06ت أهسة2) 
هو الشعر يقصد به تصوير حادثة من الحوادث تساق في قصة من 
القصص فيها مناظر يقوم يما ابطال واشخاص يمثل كل منهم دورهء 
ويؤدى مهمته ويبرز امام العيون بالواقع» وعماد الشعر التمثيلى الحوار 
والحادثة بين اشخاص مختلفين» ولا بد ان يصحبه مناظر يراها النظارة. 
من هذا النوع كيلوبتراء وبحنون ليلى» وقمبيز لأمير الشعراء امد 
شوقي. 
1) الشعر الغنائي (عناوتضل) 
هو الذي يصف فيه الشاعر ما يحس به من خواطر» وما يجيش ف نفسه 
من خوالح: من حب وبغضء وفرح وحزن» وغضب ورضى. 
والشعر العربي عامة والجاهلي خاصة من الشعر الغنائي. أما الشعر 
القصصي والشعر التمثيلي فلا أثر هما فيه. '" 
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العاطفة 
أ) تعريف 

العاطفة هي الوجدان الدائم» والشعور الملازم» والإحساس الذي 
يتمكن النازل المقيم» والطارف الذي لا يغادر الرحل» ولا يفارق 
الدار» ومعيئ هذا أن التجربة الى مرت به الأديب."" 

إن العنصر العاطفي هو العنصر الوحيد الذي يحدد نمط الإستجابة 
خيال التجربة الأدبية» بخاصة فيما يتصل باستجابة المتلقي طالما نعرف 
بوضوح بأن ما بميز التجربة أو الفعالية الأدبية عن الفعالية العلمية هو 
عملية الإنفعال الى يصدر عنها المتلقي خيال الأثر الجمالي ما دام 
الجمال أساسا يقترن بالبعد الإنفعالليى من الشخصية. "" 

والعاطفة الى ننشدها في النص الأدبي» شعرا كان أو نثرا ليست إلا 
انبعاثئا صحيحا عن الأصل الذي عنه صدر النص» أعئ أفهم لا 
يشترطون أن يكون هذا النص من شأنه أن يحدثه اهتزازا واحساسا في 
السامع لتنفعل به عاطفته؛ ويتحرك به وجدانه» وتطرب له نفسه. وإغا 
يشترطون. والمتكلم هو صاحب هذه العاطفة الى ننشدها لنحكم عتية 
بالصدق أو الكذب. 

يتعين علينا أن نحدد المستويات أو العناصر المجسدة لمفهوم العاطفة» 


يي تتوافر جملة عناصر» منها: 


3 5 75 
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)١‏ طبيعة الحدث أو موقف المقترن بالإستجابة العاطفية كالألم أو 
الامتاع الذين يصدر المتلقى عنهما عبر رسم النص للبيئة» حيث 
أن الموقف والأحداث الى يرسمها النص يحدث ثوراتها النفسية إلى 
الذرى في حالة تواصل المتلقى مع النص. 

3( الايقاع, بصفته بعيد عن العاطفة من خلال الاستجابة الحمالية 
للأصوات المنتظمة (تحانس» توازن الجمل» سجعء ...الخ). 

*') الصورةء» بصفتها تستلي (التخليل) الذي يصاحبه تصعيد 
عاطفي. 

:) صياغة» بصفتها بناء جماليا للنص من خلال الأسلوب الذي يطبع 
النص بنحو عام.*" 

ب) أنواعها” " 
والعاطفة الأدبية كثيرة ذكر نوعين منها لا يعدهما بعض النقد من 
العواطف الأدبية المقررة: 
)١‏ العواطف الشخصية (ممةمصظ عمنلععء2 2اء5) 
وهي العواطف الى تحملنا إلى دأب وراء صالحنا الخص» 
كالحب, والحقد, والانتقام فهي لا يمكن أن توزن بالميزان الذي 
روزن يي لعز اين داوق اهنيع الدبو افاي ها لقان 
؟) العواطف الألية (دهةمصظ انقمندم) 
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وهي ال تثير الأم القراء وتشعرهم .ما ينغض حياتهم ويكدر 
صفوهاء كالحسدء واليأس» والظلم لأن الأدب يدعو إلى البهجة 
والتفاعل والفرح النفسي. 
ج( مقاييسها' " 
وللعاطفة الأدبية مقاييس كما يأىَ: 
)١(‏ صدق العاطفة» وكذلك بأن يكون النص الأدبي منبعثا عن 
انفعال صحيح غير زائف ولا مصطنع حى تكون العاطفة عميقة 
تب للأدب قيمة حالدة. 
)١9‏ قوة العاطفة وروعتهاء وليس المراد يما ثوراتما أو حدتما لأن 
هناك عواطف مصدرها التأمل والتفكير. والحق أن مصدر الأول 
القوة والعاطفة هو نفس الأديب وطبيعته. فيجب أن يكون قوي 
الشعور وعميق العاطفة مهما كان قوي الفكرة أو ضعيفها. 
9؟) ثبات العاطفة واستمرارهاء أي استمرار سلطان على نفس 
المشئع الأدبي طول مدة الإنشاء. 
(:) تنوع العاطفة وسعة مجالهاء فاعظم الشعراء هم الذين يقدرون 
على إثارة العواطف المختلفة في نفوسنا بدرجة كبيرة من حبء 
وحماسة» واعجاب. 
(©) سمو العاطفة» والنقاد متفقون على تفاوت العاطفة في الدرجة 
وهذا يجدر تصويرها في الأدب حميعا. وهذا التفريق يعرفها من ناحية 
جمال البلاغة المستعملة. 


مه -5ه .طلز ,لطر 1١‏ 


؟. الخيال 


أ) تعريف 

الخيال هو الأداة اللازمة لإثارة العاطفة» والعنصر الذي يتناول 
المعايى والأفكار والحقائق فيلوها بواسطة التشبيه أو الإستعارة أو نحوها 
من ألوان التخيل ليهيج العاطفة في نفوس السامعين ويشعرهم مما شعر 
الامو ا 

هو عنصر هام في الأدب له فاعلية القوية» وأثره الرائع» وسلطانه 
الشديد» وجاذبيته الملحوظة. وأن الكلام إذا خلا منه» أو عرى عنهء 
كان كالحسد الذي لا روح فيه» وأنه مهما كانت الصياغة جيدة. 
والاختيار للألفاظ الفنان» وجمال المصور له إشراف السلطان على 
الرعية» واليعسوب على الخلية» مع ما يشيعه في جو المنطق من ابعاد 
فيها من دنيا الأحلام» وعالم الجمال» وأجواء السحرء وفتنة الابداع؛ 
ما يجعلنا نطير عن هذا الكون المحدودء والأرض المبسوطة» إلى كون 
أوسع» وشكل أورعء وعالم يعج بالألوان والأشكال» والصور 
المريفات حتى لترى ان الحقيقة الى تشاهدها أو تستمع إلى معناها شيء 
آخر جديد له من الطرافة ولحسنء ما يرغبك فيه؛ لترتبط به» وتقبل 
عليه» وتحاول أن تمكره له في قلبك» وتفسح له في نفسكء وتنغمه في 


خواطرك» حى لا يغيب عنكء أو يفارقك. 7" 
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الخيال هو الملكة الي يستطيع با الأدباء أن يؤلفوا صورهمء وهم 
هي افوها من الطواائية إغاء لفوفا من :الجساسات: ساقة لا تحصن ماه 
تختروها عقولهم وتظل كامنة في مخيلتهم» حي يحين الوقت» فيؤلفوا 
منها الصورة الي يريدوفاء صورة تصبح لحم لأنها من عملهم 
وخلقهم.'" 

إن عنصر الخيال يحتل أهمية الضخمة في العمل الأدبي. إن الخيال 
أساسا للتفرقه بين اللغة الحملية والعددية» مع ملاحظة أن هذه 
الإتحاهات الأحرى لا تحصر اللغة الإشارية في الخيال ممعناها الخاصة بل 
نتحازوه الرشاتر أدوات الأشارة 7 

والخيال اليد ليس هو الذي يشطح ويشتط ويأتى بالأوهام 
وا محالات» إنما هو الذي يجمع طائفة من الحقائق يربط بين أشتاقا ربطا 
محكما لا ينكره الحس ولا العقل. أما أن يتحول إلى صنع صور مبهمة 
شديدة الأهام» فإنه يبتعد عنا وعن محيطنا وأرضنا. 

إن التصورات الأرضية تنظر إلى البعد التخيلي وسائر أدوات اللغة 
الإشارية الحمالية. أما من خلال كونما تحلية النص كما هو طابع 
التصورات الموروثة أو خلال كوا جوهرا للنص كما هو طابع 
التضورات المعاصرة» حيث تذهب هذه التصورات الأخيرة إلى أن 
هدف النص هو تقديم الرؤية الحديدة الظواهر الإنسانية من خلال 
الوهم هما يحققه من الإثارة» وهذان التصوران لا يتسقان مع التصور 


شوقي ضيف. في التقد الأدي. دار المعارف. ص. 1017 ؟" 
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الإسلامى للعمل الفئ» فليس العمل الفيئ محرد تحلية أو زحرف لقول 
الحقيقة» ولا هو خلق عالم من الوهم لقول الحقيقة» بل هو أداة لتعقيق 
فهمنا للحقيقة. ' ' 
ب) أقسامه 

)١١‏ الخيال الإبتكاري (ممنةمتعقصآ ء«فمعت) 

هو الذي يختار عناصره من بين التجارب السالفة ويؤلفها مجموعة 
حديدة» فإذا كان التأليف سخيفا سمي وهما (وعصدط). 
(؟) الخيال التأليفي (مهادستعهس] ع«تلههمدوه) 

هو يجمع بين الأفكار والصور المتناسبة الي تنتهى في أصل عاطفي 
واحد صحيح, فإذا لم تفهم هذه الصورة على أساس صحيح متشابه 
كافك وعا اهل الزدول ىعم البيان: 
59) الخيال البياني أو التفسيري (م260ماأعهقص] عحناماعرمرعام) 

هوتعبير عن مغزاها الحقيقي أن أمام صورة واحدة نفسرها يما 


ارح لاون عا 


*. الفكرة أو المعانى 

المعااى هي القيامة الكبرى في الأدب وفي بعض أنواع الأدب يكون 
لها أكبر قيامة» كتب تاريخ الأدب وكتب النقد والحكم والأمثلة هي 
المعايى والحقائق. 
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الشرط الأول في الكلام العري أن يكوت معن يحسن السكوات عليه. 
وهذا المعين الذي هو عنصر بارز في عناصر الأدب. ويقول الأستاذ أحمد 
أمين» والناس يختلفون في هذه المقدرة إحتلافا كبيرا كاحتلافهم في 
كن 

والشعر هو أكبر مثل للأدب الصرفي يجب أن شفاس درجة كبيرة مما 
فيه من معان ترتكز عليه العواطف. ويقصد بالمعيئ هو الموضوع الذي 
يعرض النص الأدبي» فقد يكون فكرة أو قضية أو شعورا معينا أو انفعالا 
م به الأديب لوقت ا ولا يمكن حصر الأفكار والقضايا 
والانفعالات الي يعرضها الأدب لأن الأدب يستقى معانيه من الحياة 
واسعة لا تحصى ميادينا. 
5 . اللفظ أو الأسلوب 

هو العنصر الرابع للأدب» ويقصد باللفظ أو الأسلوب هو طريقة 
نظام الكلام وتأليفه وحعل الكلمة تاليه لأحتها الى يجمعها وإياها نسب 
يضممها شبه» ويقرب ما بينها الجنس الواحد. ويعتمد نظام الكلام على 
اختيار الكلمات لا من ناحية معانيها فقد بل من ناحية الفنية أيضا. 
وليس المقصود بما الكلمة مفردة ومركبة مع كلمة أخرى ف العبارة وهو 
ما يسمى في نقد الحديث الأسلوب أو لغة العمل الأدبي.*" 


ه. الوزن 
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إذا كنا قد علمنا أن الشعر يقوم على الموسيقى الى تظهره حسنه. 
وتكشف فيه معالم الجمال والروعة» فإننا نعلم كذلك أن هذا الموسيقى 
يحتاج إلى لياقة وذوق» وعبقرية وذكاءء وألمية وفهم» تتناول كل وسائل 
البيان والأفصاح.ء لا في احتيار الألفاظ» وترتيب الحمال» وتركيب 
الكلمات أو ما يسمونه كطابقة الكلام لقتضى الحال» أو توخى معان 
النظام كما يقول امام العربية الأستاذ عبد القاهر الجرجاني» ولكن 
كذلك ف البحث عن الألفاظ الملامة لما يدعو إليه القول» ويطلبه البيان» 
م مع هذا وهذا للبحث عن الحروف ذات الجرس الذي يساعد على 
الموسيقى الخاصة للإنذار والرعيد أو الإستعطاف, والعفوء أو الشكوى 
والعتاب» وهكذا مما يكسب المعيئ الطابع الذي يناسبه» والروعة الي 
تليق به» وقد تنبه العرب هذه الأوزان قبل الخليل بن أحمد والأخفس, 
ولم يستعمل بحرا في موضع لا يليق به» وقد تناول شعرهم أغراضا 
متنوعة» وكان لمم في التهديد أوزان» وفي الرثاء أوزان» وف الوصف 
أوزان» وفي الملاحم أوزان» وفي الغزل أوزان.”" 

>. القافية 

هي الصوت الذي كر قْ أواخر الأبيات من القصيدة» وهي 
حرف ساكن أو متحرك بحركة معينة» والقافية يمنزلة الفواصل الموسيقية 
يتوقع السامع ترددهاء ويستمتع يمذا التردد الذي يطرق الآذان في فترات 
منتظمة» وبعد عدد ثابت من التفعللات "١‏ 
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..١‏ أغراض الشعر 
١‏ أغراض الشعر في العصر الجاهلي"" 
- النسيب (ويسمى التشبيب)» وطريقه عند الجاهلية يكون بذكر النساء 
ومحاسنهن» وشرح أحوالهن ممن ظعنهن وإقامتهن» ووصف الأطلال 
والديار بعد مغادرقن» والتشويق إليهن بحنين الإبل» وغناء الحمائم, 
ولمع البروق ولوح النيران» وهبوب النسيمء وبذكر المياه والمنازل الي 
نزلنها والرياض الي حللتهاء ووصف ما يما من خزامى وبمار وأقحوان 
وعرار» وكانوا لا يعدون النساء إذا نسبوا. 
- الفخر: هو تمد المرء بخصال نفسه وقومه والتحدث بحسن بلائهم 
ومكارمهم وكرم عنصرهم ووفرة قبيلهم ورفعة حسبهم ونسبهم 
وشهرة شجاعتهم. 
- المدح: هو الثناء على ذي شأن .ما يستحسن من الأخلاق النفسية؛ 
كرجاحة العقل والعدل والعفة والشجاعة» وأن هذه الصفات عريقة 
فيه وفي قومه. وتعداد محاسنه الخلقية» كالجمال وبسطة الجسم وشاع 
المدح عند ما ابتذل الشعر واتخذه الشعراء مهنة. 
- الرثاء: هو تعداد مناقب الميت» وأظهار التفجع والتلهف عليه 
واستعظم المصيبة فيه. 
- المهجاء: هو تعداد مثال بالمرء وقبيله» ونفي المكارم ومحاسن عنه وكانت 
العربفي بدء أمرها لا تفحشفي هجوهاء وتكتفي بالتهكم بالمهجو 
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والتشكك في حقيقة حاله ثم أقذع فيه بعض الإقذاع المحترفون بالشعرء 
وحاكهم السفهاء في ذلك. 

- الإعتذار: هو شرح حال الشئ هيئته على ما هو الواقع» لإحضاره في 
ذهن السامع كأنه يراه أو يشعر به» وهذا هو الأصل الذي جرى عليه 
أكثر العرب قليماء وقد يبالغ فيه» لتهويل أمره أو تمليحه» أو تشويهه 
أو نحو ذلك فيكون منه القبول والممقوت» ولا سبيل إلى حصر 
ضروب الوصف عند العرب, فإنهم وصفوا كل ما رأوه أو عانوه أو 
خالط نفويهم. فوصفوا من الحيوان الإبل» وافتتروافوا ذلك .ما لم 
تفقهم فيه أمة في وصف نفيس لديهاء ومن أبلغ وصاف الإبل طرفة. 
ووصفوا الخيل في ضروب خلقها وأحوال سيرهاء ومن أشهرهم في 
ذلك امرؤ القيس وأبو دواد الإيادي. ووصفوا منه أيضا كواسر 
السباع» وأوابد الوحوش» وجوارح الطيور وصوادحاء وحشاش 
الأرض وهوامها. ووصفوا من النبات ضروبه وشياته. ومن السماء 
نحومها وكواكبهاء وسحائبها وبروقهاء وأنوائها وأمطارها. ومن 
الأرض سهلها وحبلهاء ومرابعها ومصايفهاء وخاصة الديار والأطلال 
والدمن» وتعفية الرياح والأمطار لأثارهاء وشبهوها أحيانا برقم 
الكتب» وصحائب الرهبان» وبالوشم على ظاهر اليد» أو بالثوب 
الخلق أو المرقم» ونحو بالثوب الخلق أو المرقم» ونحو. 

- الوصف: هو شرح حال الشئ وهيئته على ما هو عليه في الواقع: 


لإحضاره في ذهن السامع كأنه يراه أو يشعر به. 


- الحكمة: قول موجز رائع يتضمن حكما صحيحا مسلما صدور عن 
رؤية وفكر أو تحارب صحيحة في الحياة. 

- المثل: هو قول موجز سائر يقصد منه تشبيه حال الذي حكي فيه بحال 
الذي قيل فيه من قبل. 7" 

١‏ أغراض الشعر في العصر صدر الإشلام والأموي؟” 

- نشر عقائد الدين وحكمه ووصاياه والحث على اتباعه وخاصة زمن 
الي وحلفائه الراشدين 

- التحريض على القتال وترغيب في نيل الشهادة إعلاء لكلمة الله وذلك 
في أزمان غزوات النبي وفتوج الأمصار 

- الهجاءء وكان أولا في سبيل الدفاع عن الإسلام يهجو مشركي العرب 
مما لا يخرج عن حد المروءة» وما رضيه الببي من حسان شاعره في 
هجاء قريش وعشيرة الي من بن عبد مناف. وكان يتخرج عنه 
المسلمون ولو بالتعريض زمن النبي وحلفائه 

- وصف القتال وحصار المدن وفتحها 

- المدح؛ كان المدح من أهم الدعائم لتوطيد أركان الدولة» وتفخيم مقام 
الخلفاء والولاة والإشادة بعظمتهم 

- استعماله في النسيب والغزل العفيف بما يخالف مسلك أهل الجاهلية 
فيه» وأكثر ذلك ف أهل البدوي وبين العشاق منهم. 
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١‏ اأغراض الشعر في العصر العباسي”* 

ؤيادة"ق. اممعمالة #ق. 'إثاراة «العصيبية بوالفانعيرة .ىق ليمك و ملعت 
السياسي والديئ والعلمي 

- الإغراق في التملق المشين في شعر كثير من شعراء الدولة 

- ازدياد اجون والتهتك وحكاية المخازي والفسوق ونحو ذلك 

- إغراق شعراء (المسلمين) في وصف الخمر وتشبيهها والدعوة إليها 
والنشوة بحا وذكر سقاهًا وندمائها والغزل بالمذكر والإستقصاء فيه 
حى غلب على ما سواه 

- ازدياد وصف الرياض والبساتين والقصور ومجالس الأنس وأحوال 
الطبيعة ومصايد الوجوش والطير والسمك والأمور الدقيقة 

- ازدياد الوعظ والترهيد في الدنيا والحكمة وضرب المثل وتاديب النفس 
والقصص والحكايات 

- ضبط قواعد العلوم من فقه وغيره 


". مفهوم المعلقات 

؟.أ.تعريف المعلقات 
المعلقات هي اسم أطلق على قصائد طوال من الشعر الجاهلي»؛ وسبب 
تسميتها بهذا الاسم ما رواه بعضهم من "أن العرب عمدت إلى بعض 
قصائد من الشعر القديم فكتبها بماء الذهب في القباطى المدرجة» وعلقتها 
في أستار الكعبة. فمنه يقال مذاهبة امرئٌ القيس ومذاهبة زهيرء 
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والمذاهبات سبع يقال لها المعلقات." وممن أيد هذا الرأي ابن عبد ربه 
صاحب العقد الفريد» وابن رشيق صاحب العمدة» وابن خلدون في 
مقدماته و كلهم من المغاربة. 

ومن العلماء من أنكر تعليقها على الكعبة ورأى أن هذه القصائد الطوال 
أعما جمعت في العصر العباسي» جمعها حماد الراوية» أحد علماء الأدب 
ورواثة والفوق سنة +55 هن ذلك أنه لما.رائ زهند الناسف: الشعر 
جمع هذه القصائد وقال لمم إنها هي المشهورات» فسميت القصائد 
المشهورة» ولم يصح عند هؤلاء العلماء قول من قال إنما علقت على 
الكعبة. وممن ذهب إلي هذا الرأي أبو جعفر النحاس أحد علماء اللغة 
والأدب المتوق سنة 78 ه. وكذلك الباحثون المحدثون ينقسم إلى 
نذهيين ولكل غلن قوله أذلة '* 

يطلق لفظ المعلقات على عدة قصائد من جيد الشعر الجاهلي وأفخمه 
لفظا وأحزله أسلوابا وأحفله بالمعاي والأغراض. ”أ 

ويذكر الرواة أن هذه القصائد قد استجيدت فكتبت ,ماء الذهاب في 
القباطى أي في نسج من الكتان كان يصنعه قبط مصرء ولذا بالمذاهبات 
كما سميت بالسموط أي القلائد فضلا عن يسميتها بالمعلقات» وقد كان 
لاصحابها من المتزلة والتقدير ونباهة الشأن ما حعلهم في موضع الصدرة 
من الشعراء الجاهليين. 
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لقت اتنشيهيا: بالعلفاتة وللرواة وغلماء القعن :هذه السعية اراك 
ثلاثة: 

)١١‏ أن العرب كانوا إذا استجادوا قصيدة علقوها بالكعبة تعظيما لما 
وتنويها بشأن قائلهاء وكانت تلك عادة لهم في كل جليل من 
الأمور» ومن ذلك تعليق قريش عهدها ,مقاطعة بئ هاشم في الكعبة 
توكيدا له ومبالغة في حمل أنفسهم على الإلتزام به» وكما فعل 
الرشيد في تعليق عهده بالخلافة لولديه: الأمين والمأمون بأستارها. 

)١(‏ أن الشعراء كانوا ينشدون أشعارهم بسوق عكاظ في كل موسمء 
فأذا استجيدت قصيدة تنافلها الرواة واحتفلوا بماء حى إذا بلغت 
أسماع بعض ملوكهم» ويظن أنه النعمان بن المنذر- قال لا عوانه 
أثبتوا هذه وعلقوها في خزانق. 

9؟) إن كل قبيلة من القبائل كانت تعتد بشاعرها وتفتن بقوله» وكان 
بعض الزعماء والرؤساءء» ورا الشعراء أنفسهم يحرصون على هذه 
القصائد» وفيها مفاخرهم ومآثرهم وأمحادهم فيكتبوها ثم تطوى على 
حشبة أو نحوها وتعلق في خيامهم أو على جدران بيوقم حوفا عليها 
من التلف.'* 

؟.ب. أصحابجًا 
وقد رووا أنه لم يكن لأوائل العرب من الشعر إلا الأبيات يقول له 
الرحل في حاحته. وأن أول من قصد القصائد وذكر الوقائع المهلهل بن 
ربيعة التغلبي ف قتل أحيه كليب. فهو أول من رويت له كلمة تبلغ 


نفس المرجع. ص. 1515 5 


ثلاثين بيتا. وتبعه الشعراءء مثل امرؤ القيس» وعلقمة» وعبيد. ممن 
أخرجوا لنا الشعر العربي في صورته الحاضرة والمعقول أن هذه الصورة لم 
تتشكل طفرة» في تنوع الأوزان» وطول القواق» وتعدد الأغراض 
واختلاف الأساليب. وبراعة الإستعارة» وروعة التشبيه» ودقة الكناية 
على يد مهلهل وامرئ القيس وطرفة وأمثالهم» بل لا بد من أن يكون 
هؤلاء قد سبقوا بأقوام نقلوا الشعر من السجع إلى الرحزء» ومن 
المقاطعات إلى القصائد» وقالوا له في غرض واحدء ثم في أغراض شى؛ 
وهذبوه ورققوه» وجودوه وهلهلوه.*' 

والمشهور أنها سبع أصحابماء هم: امرؤ القيس» وزهير بن ابي سلمى» 
وطرفة بن العبد» وعنترة بن شداد» ولبيد بن ربيعة» وعمر بن كلثوم, 
والحارث بن حلزة. وبعضهم يسقط الحارث وعنترة» ويزيد النابغة 
والأعشى. ومنهم من يجعلها ثمانيا كصاحب الجمهرة باسقاط ابن حلزة 
وحده دون عنترة. أما التبريزي فقد حعلها عشرا أصحابًا الشعرائٌ 
التسعة المتقدم ذكرهم بالإضافة دون الحذف». وعاشرهم عبيد بن 
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“'. مفهوم النظرية التركيبية 
وفي التحليل الأدبي إما نثرا أو شعرا كانت أساليب كثيرة (نظرية أو 
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غالبا» كل نوع من أنواع المقاربة على الأدب الى تنمو في دراسة 
أذيية عيك أبرام 001 فكون من أربع المقاربات: الرئيشسبية» وهي: )١‏ 
المقاربة المثالية (/1م:3)» ؟) مقاربة المعبر (رزوء,مى/5)» ") المقاربة الواقعية 
ومسوورص)ء 4) المقاربة الموضوعية وماد رطم 5 

بشرح «مدتطمء بأن النموذج يعرض ويقدم دراسة على دور المؤلف 
على أنه الكاتب الإبداع يسمى مقاربة المعبر 751م8/5)» والذي يعرض 
ويقدم دراسة على دور القارئ على أنه هادئ وآمل الأدب يسمى المقاربة 
الواقعية 1«بوهم)» والذي يعرض ويقدم دراسة حول المراحع في 
ارتباطها مع العالم الحقيقي يسمى المقاربة المثالية (::841)» وبينما يعطى 
ملئ بالإتيان إلى الإبداع خاصا لتركيبي حكم الذاتٍ متماسك داخلي 
يسمى المقاربة الموضوعية امر00). "أ 

المقاربة الموضوعية :»:0) هي الدراسة الي تر كن جلئ الأذدت: نفسية: 
ترى هذه الدراسة أن الأدب تركيب قائم على نفسه وحرية عن الواقعة؛ 
أوالمؤلف» أوالقارئ. عله1ا1 و مس1 )١9593٠0(‏ يسميان هذه الدراسة 
دراسة داخلية لأن الدراسة تركز على العناصر الداخلية الأدبية الي يراها 
الوحدة» والوصالة» والحق بنفسه ("العالم في الكلمة"). *أ 

هذه المقاربة تسمى أنظنا دراسة بنيوية أو دراسة أدبية داخلية, هي 
المقاربة الي تركز أو تقوم على النص الأدبي فحسب. أساسا على أن 
دراسة بنيوية هي منهج التفكير عن العام المتركبة. على هذه النظرة» 
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العمل الأدبي كمظهر الذي له تركيبة متواصلة أحدها على الأخر. 
التركيبة لما المعين إذا تواصلها مع التركيبة الأخرى. 

ورأى جونوس (:دهدل, بنيوية على الأكثر يفهم كالصورة؛ والعمل 
الأدبي صورة. لذا البنيوية يظنها الفورمالية المتقدمة. هناك المتساوى بين 
البنيوية والفورمالية اللتان تبحثان عن النص نفسه. وهي نوع من دراسة 
أدبية الى لا تخلو عن العوامل اللغوية. ووحدة المعاني علقت على ارتباط 
جميع عناصر الأدب. "أ 

بذلك دراسة موضوعية ترتكز اهتمامها ممجرد على العناصر اليّ 
اشتهرت بدراسة داخلية. ولكن هو لا يبالى بل يدفع العناصر الخارحية 
كلهم مثل التاريخية» أوالإحتماعية» أوالسياسية» أوغيرهاء من السيرة. '” 

دراسة موضوعية هي دراسة الى تؤسس على العمل الأدبية كلها. 
الدراسة الى رائت عن وحود الأدب نفسه متناسبا على النظام المستعمل. 
هذا النظام» مثلاء وحدة المعيئ» اللفظء الوزن والقافية» تركيب الكلمة؛ 
المكان» الشخصيةء وغير ذلك. فبوضوح نظام الدراسة الموضوعية» 


اه 


5 


فيسمى أيضا دراسة بنيوية أو تر كيبي 
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الباب الثالث 
عرض البيانات و تحليلها 


5. خحة سيرة امرئ القيس 

هو الملك الضليل أبو الحارث حندج بن حجر الكندي» شاعر اليمانية 
ورأس شعراء الجاهلية» وقائدهم إلى التفنن ف أبواب الشعر وضروبه. 

وآباؤه من أشرف كندة وملوكها وأمه فاطمة بنت ربيعة أحت كليب 
ومهلهل التغلبيين. وكانت بنو أسد من المضرعة خاضعة لملوك كندة» وآخر 
ملك عليهم هو حجر أبو امرئ القيس. 

نشأ امرؤ القبس بأرض نحد بين رعية أبيه من ب أسدء وسلك مسلك 
المترفين من أولاد الملوك يلهو ويلعب» ويعاقر الخمر ويغازل الحسان. وزاد 
على ذلك أنه أنفق وقته في التشبيب بالنساء والخروج في ذلك إلى حد 
الصراحة في الفحشء منصرفا عما يأخحذ به أمثاله أنفسهم, من الإعتداد 
للملك. وقياذة الشجعان». فمقته أبوه لذلك» وزجره عن اللهو والتشبيب 


ان 
ويكئ امرؤٌ القيس أبا وهبء وكان يقال له: الملك الضليل» وقيل له: ذو 
القروح لقوله: 


وبدلت قرحا داميا بعد صحة 7# لعل منايانا تحولن أبؤسا 
وقال له: آكل المرار. واختلف في آكل المرار» فنقل عبد القادر البغدادي 
عن الشريف الحواني: أن في آكل المرار خلافاء هل هو الحارث بن عمرو بن 
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حجر بن عمرو بن معاوية بن الحارث بن معاوية بن ثور بن مرتع» أو هو 
حجر بن عمرو بن معاوية بن الحارث بن معاوية؟ 

وإنما سمي الحارث بآكل المرار لأن عمرو بن البولة الغساني أغار عليهم؛ 
وكان الحارث غائبا فغنم وسبى» وكان فيمن مبى أم أناس بنت عوف بن 
محلم الشيباني امرأة الحارث» فقالت لعمرؤ بن الحبولة في ميسرة: لكأني برحل 
أدلم أسود كأن مشافره مشافر بعير آكل المرار قد أحذ برقبتك» تعيئ الحارث» 
فسمي آكل المرار (المرار كغراب شجر إذا أكلته الإبل تقلصت مشافرها). ثم 
تبعه الحارث في بكر بن وائل فلحقه وقتله واستنقذ امرأته وما كان أصاب. 

وقال ابن دريد في كتاب "الإشتقاق": آكل المرار هو جد امرئ القيس 
الشاعر بن حجرء وقال الميداني عند شرحه للمثل (لا غزو إلا لاتعقيب): أول 
من قال ذلك حجر بن الحارث بن عمرو آكل المرار» وساق حديثه مع بن 
الهبولة وقتله إياه» وذكر في آخره أنه قتل هند الحنود لما استنقذها منه.؟” 

امرؤ القيس من قبيلة كندة» ومن السيادة فيهاء وهي قبيلة يمنية. كانت 
تنزل في غربي حضرموتء وهاحرت منها جماعة كبيرة إلى الشمال مع 
هجرات اليمنيين المعروفة» واستقرت جنوبى وادى الرمة الذي بمتد من شمال 
المدينة إلى العراق. وقد احتلت كما مر بنا مكانا بارزا في بحد منذ أواسط 
القرن الخامس للميلاد» فأننا نحد على رأسها أميرا يسمى حجرا آكل المرار 
تعاقبت الإمارة في بنيه من بعده» ويظهر أنه استطاع أن يفرض سيادته على 
كثير من القبائل الشمالية» وأنه كان يدين بالطاعة لملوك حمير اليمنيين. 
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وهذه الإمارة الكندية النجدية كانت تقابل إمارة المناذرة في حيرة 
والغساسنة في الشام؛ وقد أدى وقوعها بينهما ومحاولتها بسط نفوذها على 
قبائل معد من حولا إلى أن تصطدم بالإمارتين المجاورتين لما جميعاء وهو 
اصطدم تروى أخباره منذ قيام حجر آكل المرار» إذ كثيرا ما كان يشتبك في 
ويتوق فيخلفه ابنه عمرو ويحافظ على ورث عن أبيه من سلطان» ويصهر إليه 
ملك الحيرة» مما يدل على اتساع نفوذهء ويعقبه ابنه الحارث» وهو أهم أمراء 
المورحون البيزنطيون أنه كان كثير الإغارة على الحدود الرومانية وكان يقود 
5-27 .6 للميلاة. 
ولا تتقدم في القرن السادس حى يعظم سلطان الحارث في نحد. وحدث 
أن غضب قباذ ملك الفرس على المنذر بن ماء السماء أمير الخيرة بسبب 
الحيرة مكانه الحارث ختنه» فتحقق له حلم آبائه بتقويض الإمارة اللخمية؛ 
وغطفان» وشرحبيل على بكر ومعد يكرب على تغلب وسلمة على قيس. 
وسرعان ما تطورت الأحداث» فإن الأحباش استولوا على اليمن 
والمزدكية» فاضطهد أنصارها في بلاده» وأعاد المنذر بن ماء السماء إلى الحيرة 


عاصمته» وقد أدار مع الحارث معارك طاحنة» انتهت بقتل الحارث. وتبع 


الجنون» وكان شرحبيل قد سقط قبل ذلك في معركة بينه وبين أخيه سلمة 
تعرف في يوم الكلاب الأول. 

أما حجر هو أبو امرئ القيس فقتلته بئ أسد» و يرى صاحب الأغان 
إل حجر بجند من ربيعة وقيس وكنانة, فاستسلموا له فأحل سادهم 
وحعل يقتلهم بالعصا -فسموا عبيد العصا- وأباح أموالهم» وطردهم من 
مناز لم 2 جنوبى وادى الرمة قامة, وحبس سيدهم عمرو بن مسعود 
الأسدى» وشاعرهم الأبراص وقد استعطفه بقصيدة يقول له فيها: 

أنت المليك عليهم وهم العبيد إلى القيامة 

فأثر ذلك 2 نفس حجر» وعفا عنهم» ولكنهم أضمروا له الإنتقام 
وأصابوا منه غرة» فقتله في قباته» وهبوا ما كان معه من أموال. 

والرواية الثانية رواها أبو الفرج عن أب عمرو الشيباني (المتوق سنة 5١7‏ 
ه) وهي تزعم أن حجرا خاف عن نفسه من بئ أسدء فاستجار بعوير بن 
علباء بن الحارث الأسدى, وغافله» وقتله. 


تذكر أن نحجرا لما استجار غوير بن .شجدة لبنيه. وأهله. تحول عن 'يين. أسك 


فأقام في عشيرته كندة مدة» وجمع لبئ أسد منهم جمعا عظيماء وأقبل مدلا 
ليحكمن عليكم حكم الصبى! وما خير عيش يكون بعد قهر وأنتم بحمد الله 
أشد العرب فموتوا كراما. فساروا إلى حجر وقد ارتحل نحوهم فلقوه» فاقتتلوا 
قتالا عنيفاء وأن صاحب أمرهم علباء بن الحارث فحمل على حجر فطعنه؛ 
فقتله» واغزمت كندة وفيهم يومئذ امرؤ القيس بن حجرء فهرب على فرس 
له شقراء» وأعجزهم. وقد قتلوا من أهل بيته طائفة وأسروا أخرى وملأوا 
ايديهم من الغنائم» وأحذوا جوارى حجر ونساءه وكل ما كان معه من 
الأموال» واقتسموا ذلك جميعه. 

أما الرواية الرابعة فرواها ابو الفرج عن ابن السكيت (المتوق سنة 454 ” 
ه) وهي تزعم أن حجرا أقبل بعد موت أبيه راجعا إلى ببى أسدء وكان قد 
أساء ولايتهم. وتشاورت بنو أسد فيه» وأجمع أمرهم على إعلان الحرب 
عليه» وحرج إليه بعض شجاعتهم.؛ فقتلوا من كان يقدم ركبه من غلمانه 
وسبوا حواريه. وعلم حجر بذلك فقاتلهم غير أكهم هزموه وأسروه» ووثب 
منهم فى كان عنده ثأر» فقاتله. 


- 


. معلقة امرئ القيس*” 


قفا نبك من ذكري حبيب و متزل 
فتُوضحّ فالمقراة لم يُعفُ رَسْمُهَا 
ترى بَعَرَالأرام عرصتها 
كال عداة السين ره خهلوا 
وُقوفا بها صَحْبِي عَلَيَّ مَطيِهُمْ 
وإن شان عد كد 
كذابتك من أم اللركرفم فلها 
إذا قامتا ضوع المسك مهما 
ففاضّت ذموع اعون ف ات 
لك روف يُومٍ لك منهن صالح 
ويُومٌ عَقَرْتْ للعذاري مَطييَ 
فظل العذارى وقح بلْحْمها 
ووم وعتلت” اندر عدر عنيرة 
الف اليد نايا 
م لها: سيري و أرخي َمَامَه 
فمثلك حُبلى قد طَرَقتْ رضم 
إذا ما بكي من خلفها انصّرَفت لهُ 

وَيُومّا على ظَهرٍ الكثيب تَعَذْرَتْ 


بسقط اللوى بين الدّخعول فحَوُمل 
لما نَسَحَتْهَا من جَنوب و شَمُأل 
2 2 2 لظا 
الى سخواك ال قن تنم 
يقولون لا تُهلك أسّي و تَجَملٍ 
فهل عند رَسمٍ دارس من مُعوَّل 
و جحارتها أمٌ الرَباب َأسلٍ 
نسيم الصّبا جاءت ريا القرَتفل 
على النَحرٍ حي بل دمعي مخملي 
ولا سّمايوم بدارة جلجل 
فيا عَجَبَا من كورها المفحَمل 
و اسن كام الوح د 
قلف لف الراك إنك مرحلي 
عقَرْت بعبري يا امرأ القيس فانزل 
رلالتعايمى هناد الكار 
فأفينُها عن ذي تمائمٌ مُحُول 
ماواكو دا 00 
4ط ككك]| 
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أفاطمَ ا م هذا فشر 


وَإِنْ تَكُ قد ساءتك م خليقة 
0 رفت عيناك إلا لتضربي 
و 1 خدر لا يرام خحباؤها 
تجاوزت أخراسًا إليها ومَعْشَرا 
إذاافنة” النرثا" ف المتماء تع يت 
فجكت و قد نَضّتْ لنَوْم ثيابّها 
فقالت: يفيحن لله ما لك يت : 
حَرَحْتْ بها أمشي تَجْرٌ وراءنا 
فلمًا أجزنا انك الحي و الح 
كَبكْرٍ المقائة البيّاضَ مغر 
تصّد وَ تُبْدى عن أسيل وَ تتفي 
وَحيد كحيد الرّئمٍ ليس بفاحش 
وفرع صر ين ابن أمْوَدَ فاحم 
ل رك | ااا 
رح كا ا 
وتُضّحي فتيت المسك فوق فراشها 


1 اه 3 5 6 > و 
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وَإِن كنت قد أزمعت صَرمي فأجملي 
و أنك مهما تأمري القلب يَفْعَلِ 
فسّلي ثيابي من ثيابك كمسل 
ا ل 


2 


و 


سي كاز كر 
تَعَرْض أنناء الوشاح المفصّل 
سن شن ادا ؟ 
وما إن أرى عدكَ العٌواية جلي 
على أَنرَيْنًا ذل مرط مُرَخّلٍ 
بنا بطنُ حت ذي حقاف عقَنقَلٍ 
#اما تت ادا 
كان 
اا عورم د اد 
إذا هي تصمة ولا بمُخَطل 
أنيث كَقئْو التبعلة المَمَشْكَلٍ 
تضل العقاصٌ في مُقلَّى و مُرْسّلٍ 
وَ ساق كأَلبُوبٍ السّقي الْدَلَلٍ 
نوؤم || 3 م 2 لق عن تة سل 
أساريعٌ ظبي أو مساويك إِسُحل 


تُضيئ الظلام بالعشاء كانها 
إلى مفلها ينو الحَليمٌ صاب 
تلت كينت الرّحال عَنٍ الصّبا 
ألا رْبّ محَصُمٍ فيك أَلْوَى رَدَدْنُه 
ولبلٍ كمَوْجٍ البَحْر أرحى سُدولَهُ 
ك0 كد كا 
ألا أيها الليل الطويل ألا انجلي 
الت عن ين كن هزه 
أفوم حعأت عصائها 
واه كخاف القر قثْر قا 
كلانا إذا ما نال شيئا أفاتَة 
راح امن خم 
00 اوسا لساري 


24و 


كميْت يَزِل الأ ال ل 
على ل جَيّاش كأن اهتزامهة 
2 5 03 5 3 6 
مسّح إذا ما المسابحات على الونّى 
ما لعَلامَ لفق عن صّهواته 
تحن محئ مانا ساق 


7 0 عن لل 87 ع و 
ضليع إذا استدبرته سد فرحه 


إذا ما سبكرت بين َرْعٍ و مجوّل 
و ليس فؤادي عن هواك ,ُتسل 
ا ل 
علي بأنواع الهموم ليََثَلي 
و أردف اعجدازا وناء بكلكل 
بمبْح و ما الإمبَاحٌ مساك بأمثلٍ 
بأمراس ا ل 
على كاهل م مني ذلول مُرَحَلٍ 
راي عرف #القبب كار 
و من يحترث حَرْئِي و حرنّك يهزل 
بمُْحَردِ ققد الأوابد ميكل 
كجلمود صَحْر حطّه السيل من عَلٍ 
كما زنك الفتاء بالسة ل 
إذا حاش فيه حمية علي مرْخَلٍ 
اك 1 كا 
وَيلُوى بأثواب العتعيف المشَقَلٍ 
تعابعٌ كفيه بعَيِط مُوَصّلٍ 
و إرخاء ء سرحان و تقريبُ تَبْفْلٍ 


0 


بضاف فوّيق الأرّض ليس بأعزّل 


1١ 


1 


كأن على ادن منه إذا الْتَحَى 
كأن كعيماء اللماديات بتحكره 
0 الك كك حك 
كك كد اد اراك 
فعادى عداء بين و و تعجة 


فظل عَّهاةُ الحم من بين مُنْضح 
و ريا يكاد الطَرف يقصرٌ دوئه 
فبات عليه سَرجحة و للحامة 
أصاح ترى برقا أريك وَّ ميضَّة 
يُضيئئ سمّناةُ أوْ مصابيحٌُ راهب 


َعَدْتُ له و صّحبّتي بين ضَارِج 
على دع الحم اد مريت 
فأضحَى يسح الماء حول كقيفة 
ومَّرّ على القنان من تفيانه 
57 م يرك بها حذّعَ تخلة 
كأن تسِيْرَا في عرانين وَبُله 
افد ورا سير صا 
وألقى بصّحراء العَبيط بَعاعه 
كأن مسكاكي الجواء عدَيّة 
كأن الستباع فيه غرقى عشية 


مَداكَ عَروس أوْ صّلاية حَنظلٍ 


ااا 


عُصضَارَةَ حناء بشَيْبِ مُرَخَّلٍ 
عَذارَى دَوارٍ في مُلاءِ مُدَيلٍ 
بجيّد مُحَم في العَشيرَة ة مخوّل 
جَواحرها في صّرة لم تترييل 
وزاكاء و للحم لحو عا عسل 
صّفيف شواء أو قدير مُعَجُلٍ 
مي ما ترق العِنٌ فيه تَسَقَلٍ 
و بات بعيني قائما غير مُرَسّلٍ 
كَلمْمٍ اليدين في حَبَي مُكل 
أمال السّليط بالدبال الْمَكَلٍ 
و بين العُذَيْب بعد ما مُتَأَملي 
وَأيسَرُهُ على السَّكَارَ ففَدَيُلٍ 
يكب على الأذقان دَوْحَ م الكَتَهبلٍ 
فأنزل منه العُُم من كل مزل 
ولا أعنيمًا المي هكدل 
كبِيْرُ أقاس في بجلد مُرَمَلٍ 

من السّيْلِ و الأغفاء قلكة مغْرّل 
رول البمحاق'دئ العياب المحمّل 
بحن سانا من رحيق مُقَآفَلٍ 
برتعانه لمعه رق انايية سد 


.١‏ أغراض القصيدة في معلقة امرئ القيس 


كانت القصيدة الجاهلية (والمقصود هنا المعلقة) طويلة متعددة الففون 
والأغراض. وكان الشاعر الجاهلي يطرق الفن الواحد أحيانا مرتين أو أكثر 
من مرتين في القصيدة الواحدة. فقد يفتخر بنفسه في مطلع القصيدة ثم ينتقل 
إلى الوصف مثلا ثم يعود إلى الفخر. " 

وكانت القصيدة الجاهلية بجمع عدة أغراض» وعادة تبدأ بالغزل وذكر 
الأطلال» ثم يتجه الشاعر إلى وصف الناقة أو الفرس» ثم يتتقل إلى الغرض 
الرئيسي من فخر أو مدح أو هجاءء وقد يختمها بشئ من الحكمة.'* 

كانت معلقة امرئ القيس تشكل على المنهج التالي: 
أ.) النسيب أو التشبيب مع الأطلال 

النسيب (ويسمى التشبيب)» وطريقه عند الجاهلية يكون بذكر النساء 

ومحاسنهن» وشرح أحوالمن ممن ظعنهن وإقامتهن» ووصف الأطلال 

والديار بعد مغادرئن» والتشويق إليهن بحنين الإبل» وغناء الحمائم» ولمع 

البروق ولوح النيران» وهبوب النسيمء وبذكر المياه والمنازل الي نزلئنها 

والرياض الي حللتها» ووصف ما يما من خزامى وار وأقحوان وعرارء 

وكانوا لا يعدون النساء إذا نسبوا» وكان للنسيب عندهم المقام الأول من 

بين أغراض الشعرحى لو انضم إليه غرض آخرء قدم النسيب عليه 

وافتتح به القصيد: لما فيه من لمو النفسء وارتياح الخاطر ولأن باعثه الفذ 

هو الحب» وهو السر ف كل اجتماع إنساني» وأهل البدو أكثر الناس حبا 
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لفراغهم» وتلاقى قبائلهم المختلفة في المصايف والمرابع» فإذا ما افترقوا ذكر 
كل أليف إلفه وحبيب حبه؛ ثم عادوا الأماكن مرة أخرى وهاج 
أشجافهم» وجدد الذكرى فيهم ما يرونه من آثار أحبابمم وأطلال 
منازهم. "7 

فيرينا شاعرا عاشقا يلم ممكان تقطنه الحبيبة ثم حلت عنه؛ فيهيج هذا 
المكان ذكريات ويحرك عواطفه» ويبعث فيه حنينا إلى ماض عيد» كان له 
مع حبيبته في تلك الربوع. ويشعر امرؤ القبس داحلي يدعوه إلى الوقوف 
على ما بقي في المكان من آثار» فينصت إلى أصوات الحب تتهادى إليه من 
بعيد» ويصرخ بصاحبيه: " قفا بك منْ ذكرَى حييب ومٌنزل" ويعين 
المكان» ويذكر رسم الدار الذي لم تستطع عاديات الطبيعة أن تمحوه. 
كما لم تستطع مر الزمان أن يبمحو من قلب الشاعر حب المرأة الى كانت 
تحل فيها. 

يذكر امرؤ القيس ذلك اليوم الذي تحمل فيه أهل الحبيبة» ورحلت 
معهم» فوقف» لدى شجرة الحي» والدمع ينهمر من مقلتيه» كأنه ناقف 

وأصحابه الذين كانوا معه وقفوا مطاياهم من أحله؛ وراحوا يواسونه. 
ويدعونه إلى التمسك بالصبر» وهم يظنون أن الصبر يشفي من لوحة 
الحب. إن هذه الدموع الي تنهمر من العين هي الشفاء الوحيد» في مثل 
هذا الحال» فما الذي ينتظره المرء حيال رسم دارس في أرض خلت من 
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أهلها ففقدت بذلك كل انس» وهل من شيء يعول عليه سوى هذه 


العبرات؟ 


١‏ قفا نبك من ذكري حبيب و مترل 
١‏ فتُوضحَ فالمقراة لم يُعف رَسمُها 
1 | ترى بَعَرَ الأرام عرصتها 
1 كاعد التي رد سانا 
ه وُقوفا بها صّحبي عَلَيَ مَطلهُمْ 
5 واد تضاف بعك :بوط راف 
كدأبك من آم الحوَيرِث قبلها 


ا لفو 6 


لم إذا قامتاً تضوع المسك منهمًا 


بسقط اللوى بينَ الدّحول فحَوؤُمل 
لما نَسَحَتْهَا من جَنوب و شَمَأل 
باتعو افا كاي قد 
لدي يححرات لحن ناقفْ حَنظل 
يقولون لا تهلك أسّي و تَجَمَلٍ 
فهل عند رَسمٍ دارس من مُعوَّل 
و جحارتها آم الرباب َأسل 
نسيم الصّبا جاءت برها القَرَتفل 
81 ففاضّت ذموع العين مق هات على النَحر حي بل دمعي مخملي 
هذه الأبيات مستمرة من نسيبه إلى عنيزة» ذكرها الشاعر عن الأيام 
الب هي من محاسن الأيام الصالحة مع عشيقته خاصة يوم بالغدير سمي دارة 
جلجلء وعقرالشاعر مطيته للعذارى في ذلك المكان. 


43 ه 


ألا رب يُومٍ لك منهن صالح 
ويُوم عَفَرْتْ للعذاري مَطييّ 
فظل العذارى ورتحين بلْحْمها 
ويومّ دلت الخدرٌ خدرٌ عُنيرَة 
عا يع ا 


ولا سبيمايوم بدارة جلجل 
فيا عَجَبَا من كورها المفحَمل 
و شحم كهدّاب الدئقس الفقل 
فقالت: لك الؤيلات نك مُرجلي 


عقرت بعيري يا امرأ القفيس فانزل 


فقلت اء سيري رخن َمَامَه ولا ابتعديدن من خمتاك المحلل 


0 م 0 


عع عيو 8 


وَيُومّا على ظَهر الكثيب تَعَذْرَتْ عب رقت علق اتدل 


هذة الأبيات: الآتية هاا يزال يذكر الشاعن عن مهدر ة تسييه» يعي عرد 
التودد إلى عنيزة ومغامرة بغرامه. 

يفعل ذلك في الأبيات الآتية» فيخاطبها, ملتمسا أن تخفف من تدللها 
ويقول لما إذا كان قد نوي هجره فلتعلمى أن في ذلك قسوة شديدة عليه 
فيالله' لا تكونه قابية و أعربريعه إليه لكنه سسمشكق لذلكف: 

ترى هل اغاظها شيء من سلوكه, أو كرهت خصلة من حصاله؟ لم 
اسىء إليها قط ولكنها وثقت من حبه لما ومن شدة تعلقه بها فرحت 
تعبث به. 

أغركام منّي أن حُبّك قاتلي وإلك ميم تأموي القلية نواة» 

لذلك عشت إلى البكاء» وهو سلاح المرأة الفتاك» فما ذرفت عيناك 
هذه العبرات» إلا لتجعله من نظراتهما سهاما تخرج قلبه المذلل المقطلع 
أعشاراء كأغاتهو كن كنيو اننانا: 

ويقص امرؤ القيس على ابنة عمه حكاية واحدة من مغامرة الغرامية» 
بعد أن طيب خاطرها وتودد إليهاء وما قصده من ذلك إلا أن يثير غيرقاء 
ويلهب قلبها في حبه» فيحملها على العمل للاستثار به» نكاية 
بالأخريات. لذللق يخبرها باحدى غزواتة الليلية» وؤيازتة امرأة مسهونة 


كبيضة الخدر في بياضها وبعد منالحاء وعدم ابتذالحاء خباؤها لا يرام» لكثرة 
تحصينه» ومع ذلك فقد توصل إليها امرؤ القيس» وتمتع بحبها ولا معهاء 
مرة بعد مرة في غير عجل. وهكذا يفاخر الشاعر ممغامراته» فيصف كيف 
تحاوز إلى تلك المرأة المصون حراسا ومعشرا من الأعداء الذين يودون قتله. 
يقول: وصلت إليهاء وقد خحلعت عنها ملابسها استعدادا للنوم» فما بقي 
على جسدها سوى ثوب داحلي قصير رقيق شفاف» فذرعت عنلما 
شاهدته» وعلت تلومه بعض اللوم» وتنسب إليه الجهالة العمياء الى تدفعه 
إلى التغرير بنفسه؛ وما طال الكلام بينه وبينها» حب خحرج من بيتها معه) 
لابسة ثوبا وايعا طويلا الأذيال تحرره وراءهاء حي تخفه آثار قدمينا على 


الرمال. 


أفاطم مهلا بعض هذا التذلل 
على أن عجلة فحائن 
١‏ و إن تَكُ قد ساءتك مئن خخليقة 
9 وها د فيد عتسيناك إلا تضكر 
. جاو رت أحراسا” إلبها ومعيم | 


ه١٠‏ إذاما الثريًا في السّماء تَعَرَضَتْ 


37>*7 وبيضة حدر لا يرام خباؤها 


7 فجكت وقد لضت لنَوْم ثيابّها 
10 كقانك : سح الها الاك ضيف 


رمو 2 و 2 


5 خَرّحَت بهاأمشي تجر وراءنا 


وَإن كنت قد أزمعت صَرمي فأجملي 
و أنك مهما تأمري القلب يَفْعَلِ 


408 و 5 كما ح -ه -ه 
و 


> 


ص 


علي حراصًا لَوْ يُسَرُونَ مقثلي 
عرض أنّناء الوشاح الْفَصّلٍ 
لصوي التو ذا يمه الحطل 
وتهانإن أرق عدك الصؤانه تتحجلي 
لك السرم ركد 


9 فلمًا أجرنا ساحّة الحى و انيح تابط حرت :ذي عقاف عتما 
3 هَصَرت بفوْدَي رأسها فتَمايَلَتْ على هَضيم الكشح ريا المعحَلخًا 


ب.) الغزل 

أن النقاد قسموا الكلام في المرأة قسمين: فما كان في وصف أعضائها 
الظاهرة من حسن وجهها وجمال قدها ولون شعرها واتساع عيوقا ابقوا 
له اسم الغزل» وما كان يتناول الشكوى من فراقها والتشوق إلى لقائها 
واظهار الحب لها موه نسيبا. © 

فيتحدث الشاعر عن قوامها مهفهف رشيق» ضامرة البطن» مصقولة 
الترائب. كالمرأة في صفاء اللون وبياض البشرة» ونعومة الجلد إذا نففرت 
نحوك, أو حولت وجهها عنك؛ راعك جمال خدها الأسيل الناعم, وإذا 
التفتت إليك سحرتك عينها الجميلتان الواسعانء المتلئتان حنانا وعطفا 
كعينه وقرة وحشية ترنو إلى حؤذرها. 

إِنُا ذات وجه منير» يكاد يضيء الظلام بلالائه» كما يضيء مصباح 
الراهب الذي اعتزل الناس وعاش في صومعته بعيدا فوق رأس حبل. 
بحيث يحترق ضوء سراجه حجب الظلام. وهي ليست من بنات الشعر 
العاديات» وإنما هي ارستوقراتية» منعة العيش» عنية» تنام حئ الضحى إذ 
لاهم وراءها ولاغم» وهي متفرغة للحب. واجتناء مادت الحياة. يفت 
المسك فوق فراشهاء ويظل لابسة ثيابا رقيقة ناعمة» فلا تنطق بئزر العمل 


. مه 
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5١ 


5 


5 


ار 


الي تحختطب» أو تغسل» أو تقوم نخدمة اين والمواشى. وهذه كلها ندل 


ف الأبيات الاية: 


0 المقالة لبسيّاض 0 
يا لك اا لبح جتانيد 
وفرع يزين المقن أسوَدَ فاحم 
غدائره: ميتتقورات إن الياة 
وكشح لطيف كالجديل مخصر 
و ضحي فتيت المسك فوق فراشها 

تضيئ الللام بالعشاء كاتها 
إلى مقلها رق الخلحيه كنا 
ا عمايات الرجحال عن الصبا 


وي اس د 


ألا رْب حَصْم فيك ألْوَى رَدَدنُه 


اج( الوصف 
يدور وصف امرئ القيس -فضلا عن مواقف الغرام- حول طبيعة 


لصوقء منها 


75 7 ذه 6 26 سَ له اي 
ترائبها مصقولة كالسجنجل 
- 


غذاها مير الماء غير المحَلْلٍ 
بناظرّة من وحش وَجْرَة مُطفل 
إذا هي تصق ولا بمُحَطلٍ 
البق كنت كر التقجسلة لممَحَشْكل 
تضل العقاصُ في مُقنّى و مُرْسّلٍ 
ةا الم المدلل 
0 || 0 1 9 00 2 


ع 


2 


إن 


كا امس ربب فت 
إذا ما سبكرت بين َرْعٍ و مجوّل 
و ليس فؤادي عن هواك ,ُتسل 
مح متي بدا ضر ري 


5 


ا 


/و 


أها الأبنات التاليةديدكر السام عق وفيت اللنزم فين يقضور الليدن 


تزول» كأمنا سمرت في مكافاء فهي لا تحرى ولا تسير. 


لل د علي بأنوا لحمو بتكي 
فقَلْت لهل تَمَطّى بضابه ا وناء بكلكل 
ألا أيها الليل الطويل ألا الجَلي بصْبّحْ و ما الإصْبَاحٌ منلك بأمثلٍ 
فيا لك من ليل كأن لتحومة بأمراس كثان إلي صم جَنْدَل 


ثم يذكر الشاعر عن وصف الوادى والذئب» ففيه هذه الأبيات الآتية 

نه قرام حملت عصاتها على كاه سشبي َلولِمرَشَلٍ 
وَوَاد جوف العَير قفر قَطعْهُ به الذئب يُعوى كالمقليع الممَيِّلٍ 
تدك امال قرف إر نانك لبي الطي إن كيف 1 فنترل 


كلانا إذا ما نال شيا أفاته ومن يحترث حَرثي و حرثك يهزل 


وأما وصف الفرس فهو وصف رائع لفرسه الأشقر» فقد صورسرعته 
تصويرا بديعاء وبدأ فجعله قيدا لأوابد الوحش إذا نطلقت في الصخراء. 
وهو لشدة حركته وسرعته كأنه يفر ويكر في الوقت نفسه» وكأنه يقبل 
ويدبر في آن واحدء وكأنه جلمود صخر يهوى به السيل من ذروة جبل 
عال. 


آمن 


عه 


1١ 


17 


11 


15 


> 


وهذا الوصف يذكره الشاعر في هذه الأبيات التالية: 


و قَدْ اغتّدي و الطيرٌ في وُكناتها 
ا يل 


- 


كملت نال ا عن حال متنه 

كن ا حَيَّاشُ كأن اهتزامة 
مسح إذا ا عل الوق 
ل الام الف عن متهسوات 

دَريِركخُذروف الوليد أَمَرَهُ 

ا 

ضليع إذا 0 كت 1 

كأن على الَتنيّن منه إذا الْتَحَى 


كأن دماء اللماديات ببَحّره 


بمُْحَرد ققد الأوابد ميكل 
كجلمود صَحْرٍ حطّه السيل من عَلٍ 
كح ا دن 
إذا حاش فيه حمية علي مرْخَلٍ 
الك التحيا اديه ار محل 
وَيلوى بأثُواب العسيف التشفل 
تعابعُ كفيه بخيطمُوَصّلٍ 
اا ء سرحان و تريب تفل 
بعباف بين الأرض ليس بأعرّل 
مَداكَ عروس أو صّلاية حَنظل 


ع 


داكا 


فأما القصيدة التالية فهي وصف الصيد يعيئن قطيع من بقر الوحش. 
فصور إناث ذلك القطيع كنساء عذارى يطفن حول حجر منصوب يطاف 
حوله في ملا طويل ذيولهاء وأنه يدرك أوائلها قبل تفرق جماعتهاء يصفه بشدة 
عدوه. وصاد هذا الفرس ثورا ونعجة من بقر الوحش ف طلق واحد. كثر 
الصيد فأخصب القوم فطبخوا واشتووا. 


5-14 - و ا و - و 
, ع مم 8 1 24 1 سََ 8 00 
فأديرن كام الملففصل بينه 


قا كدت ا جامحافياض و دوه 


عَذارَى دوار فى ملاء مُذييل 
ميد محم 2 العَشيرَة مخول 


جَواحرها في صّرة مم تترَييل 


11 


1/ 


1 


165 


الأوصاف يعتبرها الشاعر في الأبيات الآتية 


008 الجا قار اتا ع 


0/١ 
بي‎ 


الف 


فعادى عداء بين ثور و تعجة 

1 وو اس 8 2 
فظل طهاة اللحم من بين منضج 
يعروداه 


وَرُحْنَا يكاد الطرْف يقِصرٌ دوئه 


فبات عليه سَرجحة و للحامة 


3 1 لم يضح ماء فِعْسَّل 
مفكيشق شواو أو دير مفنيم 
فعا نك ذا السيد فاه سد 


وبات بعيني قائمًا غير ممرسّل 


وأما وصف البرق و السيول ففيه تتبع لأسباب المطر وافماله وأثره في 


وا عه 


يُضيئئ سمّناةُ أوْ مصابيحٌُ راهب 


رده عر 


َعَدْتُ له و صّحبّتي بين ضَارِج 
سويت درت 
فأضحَى يسح الماء حول كقيفة 
0 


دم هه" 


0 


ل ِ - 7 0 
كان درى راس المجيمر غدوة 


وألقى بصّحراء | لقيط تعناعة 


كان فتك كس انوا دك 


كأن الستباع فيه غرقى عشية 


ل عسو عط د 
افا المالسيف بالذبال الْمَكَّلٍ 
وبين العْدَيْبِ بعد ما مُمَأمُلي 
وَأيسَّرْهُ على السَّثَارَ رَفدَيلٍ 
3 على الأذقان دَوْحَ م الكَتَهبلٍ 
فأنزل منه العُُم من كل مزل 
مين اددقييةا 
كبير أاس لبسحنيد مُرَمَلِ 
من السَيّلٍ و الأغفاء فَلكةُ معْرّل 
رول اليماني ذي العياب المحمّل 
صب حن سُلانا من رحيق مُمَلْفلٍ 
برتعانه لمعه رق انايية سد 


يمندَل 


5. العناصر الداخلية في معلقة امرئ القيس: 


/ 


أت 


قفا نبك من ذكري حبيب و مترل 
تُوضحّ فالمقراة لم يُعفُ رَسْمُهَا 
ترى بَعَرَ الأرام عرصتها 
كوعدن لحن د ا 
وُقوفًا بها صحْبي عَلَيَ مَطلهُمْ 
إن جا عجره تكرقفة 
كد ون اندر بي فليا 
إذا قامتَا تَضَوّعَ املك منهمًا 


ففاضّت دُمُوعٌ العين مئ صَبَابة 
كله ل 


بسقط اللوى بين الدّخعول فحَوُمل 
لما نَسَحَتْهَا من جَنوب و شَمَأل 
2 4 لظا 
الذي عانق إل انافق ته 
يقولون لا تُهلك أسّي و تَجَملٍ 
فهل عند رَسمٍ دارس من مُعوَّل 
و جحارتها م الرباب َأسل 
نسيمٌ الصا جاءت بِرَيا القرَتفل 
على الحرٍ حي بل دمعي محملي 


أ- العاطفة 


أما العاطفة الي عبرها امرؤ القيس في هذا المطلع هي تنوع العاطفة أي 
يقدر على إثارة العواطف المختلفة في النفوس بدرحة كبيرة. العاطفة 
المكتمولة في لب الشاغر :هي .نين العشق:العميق :وشدة أكيرت ييه "فنا 
بك من ذكرَى...". في بكائه حقيقة أنه يعشق إلى حبيبه» عنيزة» و متزله 
بسقط اللوى بين المواضع الأربعة: الدحول» وحومل» وتوضح, والمقرة» 
وهذا الذي يسبب الشاعر ييكى. في عشقه هو يذكرهما كثيرا ولم يذهب 
أثرهما في ذهنه. حقق عاطفته الي يحسها عندما شعر شديد البكاء بسبب 
عشقه من ذكرهما. ولتسلية حزنه جرب الشاعر ذكرى موضع ثموه» وهو 
يشعر كضياء الشمس في الصباح الى يحتاج يما كل حياة. ولو أن أصحابه 


القريبة يرحمونه ويأمرونه بالصبر و ينهون عن التزع لا يفيد لأن لا يوجحد 
الشاعر الشفاء إلا العبرة المهراقة. 

ب- الخيال 
الخيال الذي صوره الشاعر هو الخيال التأليفي هو يجمع بين الأفكار 
والصور المتناسبة الى تنتهى في أصل عاطفي واحد صحيح. هذا عنادما 
صور الشاعر حبه إلى الحبيبة الي قد تعلقت في قلبه وإلى المنزل الذي لن 
ينسه أبدا وإن نسجتها الريحان من جنوب وشمال. 
وصور امرؤ القيس عن شدة بكائه وحزنه الذي لن يذهب من ذهنه.ء 
والأثار ذلك يقوى في قلبه (لم يعْفْ رَسمُها من جَنُوب وشكأل). وينظر 
الشاعر تلك الديار الي كانت مأهولة بأهلها مأنوسة مم خحصبة الأرض 
كيف غادرها أهلها واقفرت من بعدهم أرضها وشكدنت زملها النضياء 
ونثرت في ساحاقا بعرها حّ يشبه الشاعر عن هذه الأثار كحب الفلفل 
في مستوى رحيتها. ويندم الشاعر على ما فعله» وصور كأنه ناقف حنظل 
عند سمرات الحي يوم رحيلهم. وصور الشاعر أن أصحابه يعبرون عادته 
في حب ي>عادته من تينه» أي قلة حظه من وصال هذه. ومعاناته الوحد 
بأم الحويرث كقلة حظه من وصال أم حويرث وأم الرباب و معاناته 
الوجد بهما. 

ج- المعني أو الفكرة 
العي عنمو ل حهو "العشق و اليدق. لل كر اقبي والميزل أو الاطخبلال: 
والبكاء العميق بسبب ذكرهما الذان ذهبا منه؛ المعين الآخر هو الندم 


القدية مهدا يدل عند غير الشعه "حايين فين حئظل" أي وقف بعد 
رحيلهم في حيرة وقفة جاني الحنظلة بظفره ليستخر ج منها حبها. 
من وجه آخر كان حقيقة المصاحبة» الصاحب الحقيقي هو من لا يكون 
عند الفرح فحسب بل كان عند الحزن أو أصاب المصيبة» وهو يسليه 
ويرحمه ويتجمله بالصبر " وُقوفًا بها صَحبي علي مَطقِهمْ # 
يقولون لا تُهلك أسّي و تَحَمَل". 
د- اللفظ أو الأسلوب 

المعلقة هي اسم أطلق على قصائد طوال من الشعر الجاهلي” ”2 
والقصيدة» في المأثور من الشعر العربي الأصولي» قطعة منظومة على ايقاع 
أحد البحور الشعرية الخليلية المعروفة» وعلى حرف واحد من روي 
القافية» الى يلزمها الناظم في أواحر الأبيات جميعا.'' استعمل الشاعر في 
معلقته إحدى البحور الشعرية وهو استعمال بحر الطويل أي أتم البحور 
استعمالا لأنه لا يدخله الجزء ولا الشطر ولا النهك وهو ضد القصير 
واصطلاحا البحر من الشعر المببئ من الأوزن (فعول مفاعيل أربع 
مرات)' » واستعمال حرف واحد من راوي القافية وهو حرف "اللام" 
في أواخر الأبيات جميعا. 
كاة الأسلوي الدق اسيل الستافرءق له الأفنتات متو بق 
استعمال لفظ "قفا نبك " على جهة التأكيد» ثم اتصل بكلمة "مرق د كراق 
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عسي رفول حقق انماهد أصانج اعون السدوك بسي الفقق العفيقة 
ويستعمل الشاعر لفظ " 0 ة معيئى الدمع واذموع العين" لدلال على أنه 


يشعر بشدة لا 


وهناك تشابيه يععئ في بد كاه حب لفت" (كأن أداة التشبيه» 


ضمير المذكر الغائب الحاء مشبه» وحب فلفل مشبه به)» "كأن 5 


ناقف حنظل" (كأن أداة التشبيه 


0 اللتكلم الياء مشبه» وناقف 


خظ مسعي بو "قدا جلك فو ام الدرب رف فيليا" 


4< الاوت يُومٍ لك منهن ا 
١‏ ويوم عَقَرْتْ للعذاري مَطييّ 
0 فظل العذارى يرهين بلحمها 
٠١٠‏ ويومٌ دخحلت الخدرٌ حدر عُنَيْرَة 
6 تقول فال “الفتبيط انفكا 


ه ١‏ كك 0 000 7 


00 0 ١ 
و يومّا على ظَهِرٍ الكثيب تَعَذْرَ‎ 


أ- العاطفة 


ولا سيمايوم بدارة جلجل 
فيا عَجَبَا من كورها المفحَمل 
و شحوم كهداب الدّمّقس المفقل 
قالت: لق الوراكة إنك مرحلي 
عقَرْت بعبري يا امرأ القيس فانزل 
ولا تتعدِييٍ من حتاك الممَلَلٍ 
فأمهينها عن ذي تمائمٌ مُحُول 
لبا وس فنا يحول 
عَلي وَآلَتْ حَلفة لوتخلل 


العاطفة الى حست في هذه الأبيات هى صدق العاطفة الى يحسهاء أي 
يكون النص الأدبي منبعثا عن انفعال صحيح غير زائف ولا مصطنع حي 


تكون العاطفة عميقة تب للأدب قيمة خالدة. وهي عندما ذكر الشاعر 
عن الأيام الب هي من محاسن الأيام الصالحة مع عشيقته خاصة يوم بالغدير 
سمي دارة جلجل. عبر الشاعر عن سرور قلبه وفوزه بوصال النساء 
وظفرت بعيش صالح ناعم منهن ولا يوم من تلك الأيام مثل يوم دارة 
جلجل. فضل الشاعر يوم دارة جحلجل و يوم عقر مطيته للإبكار على 
ثر الأيام الصالحة الي فاز يما من حبائبه. ويوم دول حدر عنيزة ولو 

ماله البعير يركبه وحاله مرحلا لكن أراد الشاعر أن يقرا بدون البتعد 
منةه. 

ب- الخيال 
أما الخيال في هذه الأبيات هو استمرار الخيال السابق هو الخيال التأليفي: 
في هذه الأبيات صور الشاعر تصوير سرور قلبه في هذه الأيام الصالحة مع 
عنيزة والعذارى, وهذا عندما عقر المطية للعذارى» وصور لحمها ثم شبه 
شحمها بمداب الدمقس أو الإبريسم. 

ج- المعنى 
المع في هذه الأبيات هو أحسن الأيام مع الحبيبة الذي لا يوم من تلك 
الأيام وهي عندما ذكر الشاعر المكان الذي يسمى دارة حلجلء فيه يلقى 
حبيبته ووصاله» وعقر مطيته للعذارى 

د- الأسلوب 
كان في هذه الأبيات استعمل الشاعر وجه من أوجه البلاغة ككان في 
الأبيات السابقة وهو التشبيه» وهذا عندما صور الشاعر عن شحم المطية 
المعقر "..... وشحم كهُدَاب الدَمقس الكل" (شحم مشبه؛» الكاف أداة 


الشبه» هداب الدمقس اللمفتل مشبه بهم. وفي بيت "فمثلك حُبلى قد 
طَرَقَتْ ورط اانا وا عدوي لكا لسصارن 

عندما قال الشاعر " فْقَلْتُ هما: سيري وأرّحي زمَامَهُ # ولا 
تتعديي من تاك المعتلل" جعل الشاعر العشيقة عولة النشحرة» 
وجعل ما نال من عناقها وتقبيلها وشمها .مترلة الثمرة ليتناسب الكلام. لأن 


لفظ "جنا" اسم لما يحتى من الشجر. 


أفاطمّ مَهُلا بَعْضَ هذا التَدَلل 
اعد له فيد أن بقتسناق نات 
وَ إن تَكُ قد ساءتك مئن خليقة 
وما ذَرَْتْ عَيناك إلا لتَعثربي 

وار كه 
إذااما' (العريا اق الستماء تعترضتك 
فجكت و قد نَضَّت لنَوم ثيابّها 
فقالت: يمي الله ما لكَ حيلة 
خَرّحَت بها أمشي تجر 117 
فلمًا أحرنا ساحّة الح وَ انتَحَى 
8 ققرت الفودئي رأشيا كحنالك 


وَإن كنت قد أزمعت صَّرمي فأجملي 
و أنك مهما تأمري القلب يَفْعَلِ 
فسّلي ثيابي من ثيابك تمسُّل 
سيجيك ق لجاز اقل نسحل 
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تَمَسَعْتُْ من لَهُو بها غير مُعجَلٍ 
علي حراصًا لَوْ يُسَرُونَ مقثلي 
تَعَرْض أنناء الوشاح المفصّل 
عدي لتر إلا ليس اتدل 
واهائإن أرق عقلة الكمروانة تحن 
على أَنرَيْنَا يل مرط مُرَخَّلٍ 
بنا بطنُ حت ذي حقاف عقَنقَلٍ 
علي هَضِيم الكشح ريا الَْلحَلٍ 


أ- العاطفة 

العاطفة الي حست هي مستمرة من العاطفة السابقة يعيئى صدق 
العاطفة» وهي التودد إلى عنيزة ومغامرة بغرامه. يفعل ذلك فيخاطبهاء 
ملتمسا أن تخفف من تدللها ويقول لا إذا كان قد نوي هجره فلتعلمى أن 
ذلك قتورة سنداينة غلية نباك ل تكو اميه :و الححمطة الستهرافه: 
مستحق لذلك. 

عبر الشاعر أن حبها مذلله؛ وأنها فؤاد فمهما أمرت قلبها بشيء 
أسرع إلى مرادها فتحسبء وأنه أملك عنان قلبهحى سهل عليه فراقها 
كما سهل عليها فراقه 'أَغَرَّك منّي أن حْبّكَ قاتلي # وإِنك مَهُمَا كأمري 
القلك تنه" وإن سنايها خلق امن أخلاقه' وكرهيتك عمطيلة من تحضاله 
فاستخرج قلبه من قلبها يفارقه. لذلك عمدت إلى البكاء» وهو سلاح 
المرأة الفتاك» فما ذرفت عيناها هذه العبرات» إلا لتجعله من نظراتهما 
سهاما تخرج قلبه المذلل المقطع أعشاراء كأنما هو قد تكسر فتاتا. لذلك 
يخبرها باحدى غزواته الليلية» وزيارته امرأة مصونة كبيظضة الخدر في 
بياضها وبعد منالها, وعدم ابتذالحاء حباؤها لا يرام» لكثرة تحصينه» ومع 
ذلك فقد توصل إليها امرؤ القيس» وتمتع بحبها وها معهاء مرة بعد مرة في 
غير عجل. وهكذا يفاحر الشاعر .غامراته» فيصف كيف تحاوز إلى تلك 
المرأة المصون حراسا ومعشرا من الأعداء الذين يودون قتله» يقول: وصلت 
إليها» وقد خلعت عنها ملابسها استعدادا للنوم» فما بقي على جسدها 
سوى ثوب داحلي قصير رقيق شفاف» فذرعت عندما شاهدته» وعلت 
تلومه بعض اللوم» وتنسب إليه الجهالة العمياء الى تدفعه إلى التغرير 


بنفسه. وما طال الكلام بينه وبينهاء حب خرج من بيتها معه. لابسة ثوبا 
وايعا طويلا الأذيال تحرره وراءهاء حي تخفه آثار قدمينا على الرمال. و الما 
خرجا من الحلة احتذب الشاعر بفودي رأسها فتمايلت هضيم الكشح 
عليه ريا المخلخل. 
ب- الخيال 
ومن الناحية الخيالية, صور الشاعر عن الإستدلال على الفراق إن 
كانت فاطمة أو عنيزة قد أزمعت على الفراق» وأن في الحقيقة قد قرر 
الشاعر أن حبها يقتله أي يتعلقه. وإن كانت فاطمة ساءته من أحلاقه 
فأمرها أن تستخرج ثيابه أي قلبه من قلبها. ثم صور الشاعر عن فخره 
عغامرائف وهو غندذما صور عشيقتة المضون: حراسا ومعشير امن الأعذاء 
الذين يودون قتله بوقت إبداء الثريا عرضها في السماء كإبداء الوشاح 
الذي فصل بين جواهره وخرزه بالذهب أوغيره عرضة. 
ج- المعنى 
المعيى الذي يظهر في هذه القصيدة هي الإستدلال إن كانت فاطمة 
وطنت نفسها على فراقه وإن تك منه الطبيعة فلتخلص قلبه من قلبهاء وأن 
حبها يقتله وأا أمرت قلبه يشيئ يفعله. 


وت الأسلوب 
وأحذ الشاعر لفظ (الثيّاب) .معيئ القلب. لذلك عمدت إلى البكاء» وهو 
سلاح المرأة الفتاك» فما ذرفت عيناك هذه العبرات»؛ إلا لتجعله من 
نظراتهما سهاما تخرج قلبه المذلل المقطع أعشاراء كأنما هو قد تكسر فتاتا. 


ويقص امرؤ القيس على ابنة عمه حكاية واحدة من مغامرة الغرامية» 
بعد أن طيب خاطرها وتودد إليهاء وما قصده من ذلك إلا أن يثير غيرقاء 
ويلهب قلبها في حبه» فيحملها على العمل للاستثار به. نكاية 
بالأخزيات:لذلك خيرها بالحدى غزواثة. الليلية: وزيازته امراة متتصؤنة 
كبيضة الخدر في بياضها وبعد منالحاء وعدم ابتذالحاء خباؤها لا يرام» لكثرة 
تحصينه» ومع ذلك فقد توصل إليها امرؤ القيس» وتمتع بحبها ولا معهاء 
مرة بعد مرة في غير عجل. وهكذا يفاخر الشاعر ممغامراته» فيصف كيف 
تحاوز إلى تلك المرأة المصون حراسا ومعشرا من الأعداء الذين يودون قتله. 
يقول: وصلت إليهاء وقد خحلعت عنها ملابسها استعدادا للنوم» فما بقي 
على جسدها سوى ثوب داخلي قصير رقيق شفاف» فذرعت عناما 
شاهدته, وعلت تلومه بعض اللوم» وتنسب إليه الجهالة العمياء الى تدفعه 
إلى التغرير بنفسه؛ وما طال الكلام بينه وبينهاء حب خحرج من بيتها معه) 
لابسة ثوبا وايعا طويلا الأذيال تحرره وراءهاء حي تخفه آثار قدمينا على 


الرمال. 

7 اش لد د ك1 د 0 | شا 02د 0ل اه كا 
كك الفنائة البنياض بصشفرة غذاها مير الماء غير الْمَحَلْلٍ 
اا ل الس رحسي 0 داظسرة من وحشي وخرَة ؛ 0 
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و نم حش هي : 
م وفرع 55 لحن أمرة فاحم أنيث كة , التتحلة ال شك 
25 كار مت راف إلى السحاة ٠١‏ "كن 2 العقاصُ ف 0 اك 
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ار 


أ- 


ل اا 
ونُضحي فتيت المسك فوق فراشها 
وتَخْطو برخص غير شفن كأئه 
تُضِيئ الظِلامٌ بالعشاء كائها 
إلى مفلها ينو الحليمٌ صَبابَة 
تشع عنابات التحال عن الصنيا 
ألا رْبَ صم فيك ألوَى رَدَدْئه 
العاطفة 


و ساق ك5 السقي الملل 
نوؤم الضّحى لم تُنتَطق عن تفضّل 
أساريع ظينئن أو مساويك إسحل 
فحنا حدو رانين ير 
إذا ما سبكرت بين درع و مجوّل 
وليس فؤادي عن هواك ,نسل 
حح بعلب يا جر 


© 2 


استمرارا للعاطفة الي حست في الأبيات السابقة» حقق الشاعر صدق 
العاطفة الي يحسهاء وهي عبر الشاعر عن جمال الحبيية ويثنيها بأنها 
مهفهف رشيق» ضامرة البطن, مصقولة الترائب. كالمرأة في صفاء اللون 
وبياض البشرة» ونعومة الحلد إذا نظرت نحوك» أو حولت وجهها عنك؛ 
راعك جمال حدها الأسيل الناعم» وإذا التفتت إليك سحرتك عينها 
الجميلتان الواسعانء المتلئتان حنانا وعطفا كعينه وقرة وحشية ترنو إلى 


جؤذرها. 


إِهًا ذات وجحه مثير. وهي لست من بنات الشعر العاديات» وإعما هي 


ارستوقراتية» منعة العيش» عنية) تنام حق الطنحن إذ لاهم وراءها ولاغمء 
وأجعا ماوت الكياة, رفظ للسلف قوق فاقيا ورطل: للايسة ثانا بزقيقة 


5 


ناعمة. 


ب- الخيال 

استعمل الشاعر التشابيه ليساعده أن يظهر خياله. صور الشاعر عن 
جمال حبيبته» أها امرأة دقيقة الخصر ضامرة البطن غير عظيمة وصدرها 
براق اللون متلألئ كتلألؤ المرآة ويشبهها من حيث أن بياض العشيقة 
خالطته صفرة كما حالطت بياض البردي» وشبهها في حسن عينها بظبية 
مطفل أو .مهاة مطفل» وشبه عنقها بعنق الظبية في حال رفعها عنقها ولا 
يشبه عنق الظبي ف التعطل عن الحلي» وشبه شعرها الشديد السواد بنخلة 
الي خرجحت عثاكلهاء وكشحها كالجديل المخصرء» وساقها كأنبوب 
البردي المسقي المذلل بالإرواء. ثم عبر الشاعر أها تصادف الضحى ودقاق 
المسك الذي باتت عليه وهي كثيرة النوم في وقت الضحى ولا تشد 
وسطها بنطاق بعد لبسها ثوب المهنة» وتتناول الأشياء ببنان رخص لين 
ناعم عير غليظ ولا كز كأن الانامل تشبه هذا الصنف من المساويك» 
وتضيء العشيقة بنور وحهها ظلام الليل فكأنها مصباح راهب منقطع عن 
الناس» إلى مثلها ينبغي أن ينظر العاقل كلفا بما وحنينا إليها إذا طال قدها 
وامتدت قامتها بين من تلبس الدرع وبين من تلبس المحول» ولكنه زعم أن 
عشق العشاق قد بطل وزال وعشقه إياها باق ثابت لا يزول ولا يبطل. 

ج- المعنى 

عبر الشاعر في هذه القصيدة عن جمال حبيبته» هي دقيقة اللقختصر 
ضامرة البطن غير العظيمة» وأنه شبهها في صفاء اللون ونقائه بدرة فريدة 
تضمنها صدفة بيضاء شابت بياضها صفرة. وأنها تعرض عنا فتظهر في 
أعراضها خدا اسيلا وتستقبلنا بعين مثل عيون ظباء وجرة أو مهاها اللوات 


لها أطفال» وتبدى عن عنق ععنق الظبي غير متجاوز قدره المحمود إذا ما 
رفعت عنقها وهو غير معطل عن الحلي» وتبدي عن شعر طويل تام يزين 
ظهرها إذا أرسلته عليه» ثم شبه ذؤابتيها بقنو نخلة خحرحت قنوافهاء 
وذوائبها وغدائرها مرفوعات إلى فوق» يراد فيه شدها على الرأس بخيوط» 
ثم تبدي عن كشح ضامر بحكي في دقته خطاما متخذا من الادم وعن سق 
بحكي في صفاء لونه أنابيب بردي بين نخل قد ذللت بكثرة الحمل فأظلت 
أغصانها هذا البردي. وأن فتات المسك يكثر على فراشها وأفها تكفى 
أمورها فلا تباشر عملا بنفسهاء وصفها بالدعة والنعمة وحفض العيش 
وأن لحا من يخدمها ويكفيها أمورها. تضيء العشيقة بنور وجهها ظلام 
الليل كما أن نور مصباح الراهب منقطع عن الناس» وحص مصباح 
الراهب لأنه يوقده ليهتدي به عند الضلال فهو يضيئه أشد الإضاءة. ثم إلى 
مثلها ينبغى أن ينظر العاقل كلفا بما وحنينا إليها إذا طال قدها وامتدت 
قامتها بين من تلبس الدراع وبين من تلبس المحول» وأنه زعم أن عشق 
العشاق قد بطل وزال وعشقه إياها باق ثابت لا يزول ولا يبطل» وأنه 
بخبرها ببلوغ حبه إياها الغاية الفصوى حنئ إنه لا يرتدع عنه بردع ناصح 
ولا ينجح فيه لوم لائم. 
- الأسلوب 

أما الأسلوب المكتوب في هذه الأبيات هو استعمل الشاعر وجه من 
ونح انلفقة يعن سهان القساقابه :مها "لحي نه سر 
كالسّحَنْجل" 0 ار المائة البِيَاضَ بصُفرة" و" وَحيد 
كجيد الرئم ليس بفاحش” و" و فرع يَزِينُ لذ ف لطاع 0 


اتحنك كقدتر الل الكت" راركت لطيو كاشتحايل 
مُحَصَّر # و ساق كأَلبوْب انق المدَئْل' 


3 وليل كمَوْج البَْرٍ أرحتى مدو علي بأنواع الهموم ليَْتَلي 
ه؛ فقَلَتُ لهل تَمَطّى بضابه وات م وناء بكلكل 
5 ألا أيّها الليل الطويل ألا الجَلي بصّبّحٍ و ما الإصبَاحٌ منلك بأمثلٍ 
7 فيا لك مق ليل كأن تجومه بأمراس كثان إلي صم جَنْدَل 
أ- العاطفة ٠‏ 
العاطفة ال صورها الشاعر هي صدق العاطفة» وهو عندما وصف 
همومه في الحياة ويشبه اضطراب نفسه في غمرة تلك الحموم بالليل 
المضطرب الذي يشبه في اضطرابه تدافع أمواج البحر. ويلاحظ امرؤ 
القيس أن الرحل المهموم المشغول البال يرى الليل طويلا (لأنه لا يستطيع 
النوم فيه)» ولذلك يود امرؤ القيس أن لو ينتهي هذا الليل بسرعة ليعقبه 
الصباح. ولكن امرؤ القبس يعود فيتذكر أن طلوع الصبح لن يفيده شيئا 
(لأن همومه لن تنتهي بطلوع الصبح). 
ب- الخيال 
أما الخيال فهو يتصور الليل بسواده وهمومه كأنه أمواج البحر لا تنتهى 
مرخ سدوله؛ ثم قال الشاعر لليل لما أفرط طوله وناءت أوائله وازدادت 
أواخره تطاولا لماذا انحلى الليل الطويل بصبح أي ليزل ظلامه بضياء من 
الصبح وليس الصبح بأفضل و ات نت ا 
الهموم عليه حي حكى الليل. ويحسن كأنه طال وأسرف في الطول حي 


لا يظن كأن بحومه شدت بأسباب وأمراس من جنادل والجبل فهي لا 
ج- المعنى 
لمعي في هذه القصيدة هو أحبر الشاعر عن اختبار المحموم الطويل الذي 
لا يقطع ولا يزل» ثم عبر الشاعر عن الرجاء بضياء طلوع الصبح أي سأل 
الإنتكشاف ليزل عن هذه الحموم والأحزان. 
د- الأسلوب 
أما عن :ناحية الأسلوي استهدا 'الشافن التشبيه ليظهن المع العحيسق 
"وليل كموج بحر أرح سدولة" ( اللبلن مقيهه 'الكاف آداة التسشبيةة 
مَوج البَحر مشبه به ا 1 وجه الشبه -دلالة على الظلام 
له: لما تمطى بصلبه الخ..." شبه الشاعر الليل بالجمل وحذف المشبه به 
(الجمل) ورمز إليه (دل على المشبه به امحذوف) بشئ من لوازمه (بالظهر 
الذي يتمطى» أي يتمدد» عند بروك الجمل). الشبه الذي دلق اخبحة 
ويشخص امروؤ القيس الليل في قطعة (يخاطب مخاطبة * اس ست : 
أشخاص الناس) فيقول له: "أيْهًا اللَيّل". ابل بإصباح (انصرف حى 
يخلفك الصباح). هذا التشخيص وجه من أوجه البلاغة يضفي على التعبير 
الأدبي جمالا ورونقا. سينجلى الليل وسيطلع الصبح. لما كان في هذا 


التمبيز المألوقف مال يون أن سسمية شعرا. 


وقريَة أقوّام جعلت عصامها على كاهل مني ذلول مُرَحَلٍ 
4 وَوَاد كجَّوف العَير قفر قَطِعْهُ بهالذئب يَعوى كالممايع الميّلٍ 
شن ال ا 2 0 للد لشي اك ارا 
5 كلانا إذا ما نال شيا أفاقة و من بحترث حَرْئِي و حرنّك يهزل 
أ- العاطفة 
كجوف العير أو الحمار طويته سيرا وقطعته وكان الذئب يعوي فيه من 
فرط الجوع كالمقامر الذي كثر عياله ويطالبه عياله بالنفقة وهو يصيح بمم 
ويخاصمهم إذ لا يجد ما يرضيهم به. 
- الخيال 
ويطالبه عياله بالنفقة وهو يصيح بم ويخاصمهم إذ لا يجد ما يرضهم به. 
ج- المعنى 
المعى في هذه القصيدة يعئ كل واحد منا إذا ظفر بشيئع قوته على 
وعاش مهزول العيش. 
- الأسلوب 
بيت واحد استعمل الشاعر تشبيهين» يعئ "وواد كجوف العير 
قفر قَطحُة"و 0 الذئب يُعوى كالمفايع لمعيل" 


5 535 
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0 وات ل‎ ١ 
؟ه 00 عراب خاريهم‎ 
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:ه كميّت يَزِل الأ للب عن حال ينه 
هده على 11 جياش كأن اهتزامة 

2 5 03 1 8 6 
7ه يزل العُْلامٌ الخف عن صّهواته 
3 له بلاطيو سّاقا تعامَة 
و لع امس لد د 
١‏ كأن على المتتيّن منه إذا الْتَحَى 
5 كأن:دباء امسكافيتاتك بتخسة 
أ- العاطفة 


بمُْحَرد ققد الأوابد ميكل 
كجلمود صَحْرٍ حطّه السيل من عَلٍ 
ل ل 5 أ 
إذا حاش فيه حميْة علي مرْخَلٍ 
تدان التصر بالكصديه نر حل 
وَيلُوى بأثواب العتعيف المْشَقَلٍ 
تعابعُ كفيه بخَيطمُوَصّلٍ 
ورا ء سرحان و قريب كلخفل 
كات دوعق لاضن لبتي بأعرّل 
داك عروس أو وليه نه 


22 


داس 


عُصَارَةَ حناء بشَيْبِ مُرَخَّلٍ 


وأما وصف الفرس فهو وصف رائع لفرسه الأشقر» فقد صورسرعته 
تصويرا بديعاء وبدأ فجعله قيدا لأوابد الوحش إذا نطلقت في الصخراء. 


ويدبر في آن واحد» وكأنه جلمود صخر يهوى به السيل من ذروة جبل 


عا 
- الخيال 


فقد صورسرعته تصويرا بديعاء وبدأ فجعله قيدا لأوابد الوحش إذا 
نطلقت في الصخراء. وهو لشدة حركته وسرعته كأنه يفر ويكر في 


الوقت نفسهء وكأنه يقبل ويدبر في آن واحدء وكأنه جلمود صخر يهوى 


يه السي طن 'ذرؤة كيل غال هذا القزمن :الكميف :يرل لد مين مقنه 
لاغلاس ظهره واكتناز الحمه كما يزل الحجر الصلب الأملس المطر النازل 
عليه. 
ج- المعنى 
المعيى المشمول في هذه القصيدة هو يتمدح بالفروسية» ربما باكرت 
الصيد قبل فموض الطير من أوكارها على فرس هذه صفته» وجعله لسرعة 
إدراكه الصيد كالقيد لما لأنها لا يمكنها الفوت منه كما أن المقيد غير 
متمكن من الفوت والحرب. وهذا الفرس مكر إذا أريد منه الكر ومفر إذا 
أريد الفر ومقبل إذا أريد منه إقباله ومدبر إذا أريد منه إدباره. أنه لاكتناز 
لحمه وانملاس صلبه يزل لبده عن متنه كما أن الحجر الصلب يزل المطر أو 
الإنسان عن نفسه. كأن دماء أوائل الصيد والوحش على نحر هذا الفرس 
عصارة حناء عضب بها على شعر الأشيب. وصاد هذا الفرس ثورا ونعجة 
في طلق واحد قبل أن يعرق عرقا مفرطا. 
- الأسلوب 
وكان الشاعر بحرص ف وصفه أيضا على أن تكون موسيقى الوزن 
واللفظ موافقة للصورة (مكرٌ مفرٌ مُقبِل مدير معَا/)» ثم يستمر 
الشاعر إلى التشبيه» شبه الشاعر أنه سلس العنان جمع وصفي الفرص 
قي ان و كجلمود صخر حطه السيل من عَلِ". 


7" فعَنَ لنا سرب كأن نعَاحَهُ عَذارَى دوار فى ملاء مُذْيل 
بعممهة > 3 3 58 ١‏ ًَ - م 3 - 07 - 0 05 
0 فَأَدْبرّن كاللجرّع المفصل بيه بجيد معَم في العشيرة مخوّل 


6 فألحقنا بالحاديات و دُوئَهةٌ| جواحرٌّهاني صَّرة ل تترَيّل 


3 53 مه 5 9 مه 6 30 © 
5 افعادى عذاء بين ثور و نعجة دراكا و لم ينضح بماء فيعسّل 


0 


0+ فظل طهاة اللّحمٍ من بين مُنْضْج صّفيف شواء أَوْ قدير مُعَجَّلٍ 
:5 سنا ركان الم قو قم كوه مي ما ترق العِنٌ فيه تسل 
8 فبات عليه سرحة و للجامة وبات بعيني قائمًا غير مُرسّلٍ 
أ- العاطفة 
عبر الشاعر عاطفته عن فخره على فرسه الأشقر» وصاد مع فرسه 
سرب أي قطيع من بقر الوحش فيدركها من ثور ونعجة ثم طبخعوا 
لحمهاء ثم أمسى وتكاد عيونه تعجز عن ضبط حسنه واستقصاء محاسن 
حلقه وم ما ترقت العين في أعالي حلقه وشخصه نظرت إلى قوائمه. 
ب- الخيال 
ضون الشاض بياضه ألوان العدراء يفيه اميا لأف مصيوناض» فى التدوو 
لا يغير ألوانفن حر الشمس وغيره» وشبه طول أذيالهها وسبوع شعرها 
بالملاء المذيل» وشبه حسن مشيها بحسن تبختر العذارى في مشيهن. وشبه 
بقر الوحش بالخرز اليماني لأنه يسود طرفه وسائره أبياض» وكذلك بقر 
الوحش تسود أكارعها وخدودها وسائرها أبياض. 
ج- المعنى 
المعيى هذه القصيدة؛ فعرض وظهر قطيع من بقر الوحش كأن إناث 
ذلك القطيع نساء عذارى يطفن حول حجر منصوب يطاف حوله في 
ملاء طويل ذيولاء فأدبرت النعاج كالخرز اليماني الذي فصل بينه بغيره 
من الجواهر في عنق صبي كرم أعمامه وأحواله» فألحقنا هذا الفرس بأوائل 


و- 


وأواخرها مجتمعة لم تتفرق بعد. بات مسرجا قائما بين يديه غير مرسل 


إلى المرعى. 
الأسلوب 


شبه الشاعر الدام الجامد على نحره من دماء الصيد .مما جف من عصارة 


الحناء على 0 وأتى 


بالمرل لإقامة القافية 


كان ل ل ل ل 


ة. التشبيه الذي يظهره 


اه 75 كالمحوع الحضا لمم سيك محم 2 


الععَشيرَة محوّل". 


على قطن باليمٍ ْم صوب» 
فأضحى يسّحْ الماء حَوْلَ كقيفة 
ومَر على القنان من تفيانه 
ا م يرك يما جذعَ تخلة 
كآن بنج فى عراتيين ويله 
ا 0 
و ألقى بصحراء العبيط بعاعة 


05 ايت الجر سدح 


تسن لبسدينى حسي تكد 
أمال السّليط بالذبال الْمَكِلٍ 
و بين العُذيْب بعدما مُتَأْملي 
وَأيِسَرُهُ على السَّكَارَ فِدَيُلٍ 
يكب على الأذقان دَوْحَ الكتهبل 
ذال ممه العداتيم مزع كل سارل 


ولا م إِنَ مفتحيذا يجندل 


0 رتل 
ول اليماني ذي العياب 0 


حك اماه 


كسان الشاء فية عرز عشية ٠‏ #ارحافهالسيفوق انايو قصل 
أ- العاطفة 
عبر الشاعر عن حزنه في تشرده في وصف البرق والمطر والسيول» وهو 
عندما شبه لمعان البرق وتحركه بتحرك اليدين وأنه يميل المصباح إلى جانب 
فيكون أشد إضاءة لتلك االناحية من غيرها. وينظر الماء الذي أضحى 
حول كتيفة» ثم لم يترك هذا الغيث شيئا من حذوع النخل بقرية تيماء ولا 
شيئا من القصور والأبنية إلا ما كان منها بالحجارة والحص. 
ب- الخيال 
صور الشاعر عن البرق وتلألؤه في سحاب متراكم كتحريك اليدين؛ 
هذه يريد الشاعر أنه ميل المصباح إلى حانب فيكون إضاءة لتلك الناحية 
يصفه الشاعر عظم السحاب وغزارته وعموم جوده.فأضحى هذا الغيث 
أو السحاب يصب الماء فوق هذا الموضع المسمى بكتيفة ويلقى الأشجار 
العظام من هذا الضرب الذي يسمى كنهبلا على رؤوسهاء وهذا جميعا قد 
حدث بقرية تيماء الي لم يترك شيئا من حذوع النحل ولا شيئا من الأبنية 
إلا ما كان منها مرفوعا بالصخور. وصور أن ثبيرا في أوائل مطره ككبير 
أناس قد تلفف بكساءء فشبه تغطيته بالغثاء بتغطى هذا الرحل بالكساء 
وشبه استدارة هذه الأكمة ما أحاط يها من الأغثاء باستدارة فلكة المغزل 
وإحاطتها يما بإحاطة المغزل» وشبه هذا المطر بتزول التاحر وشبه ضروب 


عرضها للبيع» وشبه تلطخ السباع بالطين والماء الكدر بأصول البصل 
البري لأنها متلدحة بالطين والتراب. 
ج- المعنى 

المعئ في هذه القصيدة» سئل الشاعر صاحبيه هل يرى برقاأريك 
ضعانه وتلألؤه وتألقه في سحاب متراكم صار أعلاه كالإكليل لأسفله أو 
في سحاب متبسم بالبرق يشبه برقه تحريك اليدين؟ هذا البرق يتلألاً ضوؤه 
فهو يشبه في تحركه لمع اليدين أو مصابيح الرهبان أمليت فتائلها بصب 
الزيت عليها في الإضاءة» قعد الشاعر وأصحابه للنظر إلى السحاب بين 
هذين الموضعين وكان معهم فبعد متأملي وهو المنظورء أيمن هذا السحاب 
على قطن وأيسره على الستار ويذبل» وأن سيل هذا الغيث ينصب من 
الجبال والاكام فيقلع الشجر العظم» ومر على هذا الحبل ثما تطاير وانتشر 
وتناثر من رشاش هذا الغيث فأنزل الأوعال العصم من كل موضع من 
هذا الجبل لهو لها من وقع قطره على الحبل وفرط انصبابه. ولم يترك هذا 
الغيث شيئا من جحذوع النخل بقرية تيماء ولا شيئا من القصور والأبنية إلا 
ما كان منها مرفوعا بالصخور أو محصصا. كأن ثبيرا في أوائل مطر هذا 
السحاب سيد أناس قد تلفف بكساء مخطط». وكأن هذه الأكمة غدوة مما 
أحاط با من أغثاء السيل فلكة مغزول. ألقى هذا الحيا ثقله بصحراء 
الغبيط فأنبت الملأ فصار نزول المطر به كتزول التاجرء وكأن هذا الضرب 
من الطير سقي هذا الضرب من الخمار صباحا في هذه الأودية» وكأن 


السباع حين غرقت في سيول هذالمطر عشيا أصول البصل البري. 


- الأسلوب 

في آخر هذه القصيدة استعمل الشاعر تشابيه كثيرة منها: " 
أناس " » و" كأن رَى رأس الْمْحَيْمرٍ ...فلكة مكْرّل", و" كأن 
عقاف ارد 10 بيع لوي ركد سار 
حجان السباع 20 عنصل" . والإستعارة في كلمة العرانين لأوثئثل 
المطر لأن الأنوف تتقدم الوجوه. 


ه. الوصية الني يعطيها الشاعر 

الوصية من ناحية اللغوية هي ما الذي سيلقيه الشاعر إلى القارئ 
بوسيلة شعره. الفرق بين المعئى والوصية» أن المعيئ هو المسألة الى يلقيهاء 
أما الوصية هي ما الذي سيلقيه بوسيلة تلك المسألة. '' مناسبا يهذا البحث 
أن الفكرة الرئيسية الي هي عنوان من نظرية البنيوية هي الظن أن العمل 
الأدبي في نفسه التركيب الحر يفهمه كوحدة العناصر المبنية المتواصلة بين 
العناصر. لذاء لفهم المعان» العمل الأدبي يدرسها بالعناصر نفسها حالصا 
عن التاريخ»؛ شخصية ووهم الأديب» وخالصا عن آثر القارئ. '”' 

مناسبا بتحليل العناصر الداخلية» الوصية الي يعطيها الشاعر في معلقته 
منها حب الوطن الي لا يخلو ولا يزال أبدا من ذهن صاحبهء هذا عندما 
عبر الشاعر عن المواضع الذي استقر ونشأ فيها وهي بسقط اللوى بين 
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زعاكت 


الدحول فحوملء توضح. المقرة» ثم ذكر آثار الدار مثل البعر والرماد ثم 
ذكر الشاعر عن الحوادث الى حرت فيها من الأيام الصالحة مع الحبيية. 
كل هذه تدا في هذه الأبيات الآتية: 
قفا نبك من ذكري حبيب و منزل بسقط اللوى بين الدّخول فحَوؤمل 
فتُوضحَ فالمقراة لم يُعف رَسْمَهًا لا نَسَجِتهًا من حوب و شمأل 
ترى بَعَرَالأرآم عَرّصتها وقيعانها كأنه حَبّ فلفل 
5 العو 1 الشف نا :اللو ستتعراة لكر الاق لي 


ومنها أيضا الجهد في السعي وطلب المعيشة لتحسين الحياة الصالحة ولو 
كان هناك صعوبات كثيرة» هذا يدل عندما عبر الشاعر عن تشرده 
خحصوصا عند الصيد. 
2ك عخدارئ ذوار سي امد جنل 
فأدبَرْنَ كا شرع الْفَصّلٍ يِنَهُ ‏ بِحِيْدمُمَمٌفي العَشيْرَة مُخْوَل 
فالحّقنا بالحهاديات و دُوئَهٌ | جَواحرهانفي صَّرًة ل تترل 


د 00 ا وزاكاو اميه اله عن دمل 
فظل طهاة اللحم من بين ممنضج صّفيف شواء أو قدير مُحَجَلٍ 
براه 


وَرَحَنَا يكاد الطرف يقصرٌ دوته ١‏ مينّمائرق العينٌ فيه ست 


فبات عليه سَرحة والجامة> وبات بعينى قائما غير ممرَسّل 


الباب الرابع 
الإختتام 


الموضوع: مميزات الشعر في معلقة امرئ القيس من ناحية العناصر الداحلية. 
هذا وقد توصل الباحث إلى الخلاصة والإقتراحات وأبرزها ما يلي: 


5. الخلاصة 

بناء على ما قدمه الباحث من أسئلة البحث وأهدافها في الباب الأول و 
البحث النظرى في البحث الثاى وبيانات وتحليلها في الباب الثالث» فيستطيع 
الناحية أن عرا حل التلتخيص» هي كماايلن: 


أ. أغراض القصيدة في معلقة امرئ القيس هي يؤول بالنسيب أو التشبيب 
مع الأطلال» والغزل» فيتجه الشاعر إلى الأوصاف منها وصف الليل؛ 
فوصف الوادى والذئب» ثم وصف الفرس والصيد» وصف البرق والمطر 
والسيول: 


ب. وأما مميزات الشعر في معلقة امرئْ القيس من العناصر الداخلية هى: 
.١‏ العاطفة 
© معلقة امرئ القيس مرآة تنعكس عليها نفسيته في حبه وتشرده. 
؟. الخيال 


© قد عبر امرؤ القيس في معلقته من مبتكراته أي الخيال الإبتكاري. 
#والعن 
© يجرد امرؤ القيس من نفسه رفيقين له (يتخيل أن معه رفيقين) 
:. الأسلوب 
© أسلوب امرئ القيس أنيق وفيه كثير من أوجه البلاغة وهي من 
تشابيه واستعارات كثيرة. 
© التشخيصء أي يخاطب مخاطبة شخص من أشخاص الناس» تسمى 
في البلاغة الأسلوب الإنشائي. 


)١‏ حب الوطن الي لا يخلو ولا يزال أبدا من ذهن صاحبه. 
ايوق لضي روطي لوقل هيزن اللناة السرالة ولو كان هلاه 


صعوبات كثيرة. 


ه. الإقتراحات 
بعد أن ينهى الباحث في كتابة هذه الرسالة» والآن يريد أن يقترح عما 
كان في هذا البحث الجامعى رجاء أن تكون هذه الإقتراحات» هى كما يلى: 


أ. قد عرف الباحث أن معلقة امرئ القيس لا تكتفى أن يحللها بنظرية الى 
استعملها الباحثء» ولكنها من أكبر العمل الأدبي في زمانه الذي يمكننا أن 


نحللها من ناحية أخرى وبنظرية أخرى. 


ب. إن هذا البحث سوف لا يخلو من النقائص ويستعد القارئين المطالعة 
الجيدة وإعطاء الإنتقادات البناءة. 

ج. يرحو الباحث على كل طلاب أن يستمر هذه الدراسة و المطالعة 
لحي يلمل هذا البحث الجامعي. 
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